PREMIJERA
3. 0zujka 2017. gadine u 19:30 sati (HNK)

REPRIZE
7. 0zujka 2017. godine u 19:30 sati (HNK)
9. ozujka 2017. gadine u 19:30 sati (HNK)

MUZICKA AKADEMIJA

Akademija dramske umjetnosti
Akademija likovnih umjetnosti
Tekstilno-tehnoloski fakultet
Arhitektonski fakultet - Studij dizajna
Fakultet politickih znanosti
Djevojacki zbar Zvjezdice

REKTOR SVEUCILISTA U ZAGREBU:
Damir Boras, prof. dr. sc.

DEKANI:
Dalibor Cikojevi¢, red. prof. art. (Ma)

Franka Perkovi¢ Gamulin, izv. prof. art. (Abu)
Aleksandar Battista Ili¢, red. prof. art. (ALU)
Sandra Bischaf, prof. dr. sc. (TTF)

Stipe Brdi¢, red. prof. art. (AF - sp)

Lidija Kos-Stanisi¢, prof. sr. sc. (FPzG)

Dubravka Vrgoc, intendantica Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu



LEOS JANACEK
LUKAVA MALA LISICA

Opera u tri Cina

PRAIZVEDBA:
Narodno kazaliSte u Brnu,
6. studenoga 1924.

PREMIJERA:
3. oZujka 20717.

LIBRETO:
Leos Janacek

DIRIGENT:
Mladen Tarbuk, red. prof. art. (MA)

REDATELJ:
Mathias Behrends, prof,, Visoka umjetnicka Skola
u Bernu

SCENOGRAFIJA:
Studenti Akademije dramske umjetnosti i Akademije
likovnih umjetnosti pod mentorstvom Tanje Lacko, doc.
art. (apu), Darka Baklize, red. prof. art. (aLu) i Gordana
Baki¢-VIahov, doc. art. (ALu)

KOSTIMOGRAFIJA:
Studenti Tekstilno-tehnoloskag fakulteta pod mentor-
stvom Barbare Bourek, doc. art. (TTF) i Sandre Skaro,
ass. (TTF)

OBLIKOVANJE SVJETLA!
Studenti Akademije dramske umjetnosti pod mentor-
stvom Denija Sesnica, doc. art. (Abu)



ULOGE

Revirnik Sumar Ivan Simatovi¢, 4. godina studija pjevanja (Ma)
Florian Tavi¢, 3. godina studija pjevanja (M)

Lyska Bystrouska Lisica Darija Augustan, 2. godina studija pjevanja (MA)
Anabela Bari¢, 4. godina studija pjevanja (MA)
Antonia Dunjko, 5. godina studija pjevanja (MA)

Lisak Lisac Iva Krusi¢, apsalventica na studiju pjevanja (Ma)

Silvija PleSe, 4. godina studija pjevanja (MA)

Pani Revirnikova

Sumareva supruga

Josipa Gvozdani¢, 2. godina studija pjevanja (MA)
Katarina Toplek, 5. godina studija pjevanja (MA)
Tea Zec, 2. godina studija pjevanja (MA)

Sova Sova Josipa Gvozdani¢, 2. godina studija pjevanja (MA)
Katarina Toplek, 5. godina studija pjevanja (MA)
Tea Zec, 2. godina studija pjevanja (MA)

Rechtor Ucitel] Lovro Mato3evi¢, 1. godina studija pjevanja (MA)
Matej Predojevi¢ Petri¢, 3. godina studija pjevanja (MA)
Hrvoje Foreti¢, kao gost

Faraf Svecenik Miha Bole, 1. godina studija pjevanja (MA)

Jezevec Jazavac Miha Bole, 1. godina studija pjevanja (MA)

Harasta, obchodnik
drabezi

Harasta, lovokradica

Marin Cargo, 2. godina studija pjevanja (Ma)

Lapak, pes Lapak, pas Dagmar Drechslerova, 3. godina studija pjevanja (MA)
Katarina Tomas, 3. godina studija pjevanja (MA)
Datel Djetli¢ Dagmar Drechslerova, 3. godina studija pjevanja (MA)
Katarina Tomas, 3. godina studija pjevanja (MA)
Kohout Kakot Maja Muzar, 5. godina studija pjevanja (MA)
Maja Sremec, 2. godina studija pjevanja (MA)
Sojka Sojka Maja Muzar, 5. godina studija pjevanja (Ma)
Maja Sremec, 2. godina studija pjevanja (MA)
Chocholka Kokas Irma Dragicevi¢, 2. godina studija pjevanja (MA)

Lana Maleti¢, 3. godina studija pjevanja (MA)



Pasek, hostinsky Pasek, gostionicar Luka Sindija, 1. godina studija pjevanja (Ma)

Pani Paskova, chot’ Pasekova zena, Katarina Toplek, 5. godina studija pjevanja (MA)
hostinskeho gostionicarka Antea Poljak, 4. godina glazbene pedagogije (MA)
Komar Komarac Luka Sindija, 1. godina studija pjevanja (Ma)

Matej Predojevi¢ Petri¢, 3. godina studija pjevanja (MA)

Frantik Frantik, djecak Nina Franulovi¢, 2. godina studija pjevanja (MA)
Pepik Pepik, djecak Antea Poljak, 4. godina glazbene pedagogije (MA)
Cvrcek Cvreak Lucija Jelusi¢, 1. godina studija pjevanja (Ma)
Kobylka Skakavac Karla Mazzaroli, 3. godina studija pjevanja (Ma)
Skokanek Zaba Maja Muzar, 5. godina studija pjevanja (MA)

Leona Ci¢ak, Gita Hajdarhodzi¢, Gita Erben

Liscicky Male lisice Djecji zbor Zvjezdice
Muska, Modra Vazka, jezek, Muha, vilin konjic, jeZ, Plesaci
veverky, havet lesni vjeverica, razne Sumske

Zivotinje

MENTORI SOLISTA (MA)

Snjezana Bujanovi¢ Stanislav, izv. prof. art. (Darija Augustan, Katarina Tomas)

Dunja Crnkovi¢-Vejzovic, red. prof. art. (Lana Maleti¢, Lovro Matosevi¢, Matej Predojevic¢ Petric)
Martina Gojceta-Sili¢, izv. prof. art. Josipa Gvozdani¢, Silvija Plese)

Miljenka Grdan, izv. prof. art. (Karla Mazarolli, Maja Sremec, Luka Sindija)

Cynthia Hansell-Baki¢, red. prof. art. (Dagmar Drechslerova)

Lidija Horvat-Dunjko, red. prof. art. (Antonia Dunjko, Tea Zec, Irma Dragicevic, Florian Tavic)
Vlatka Orsani¢, red. prof. art. (Maja MuZar)

Giorgio Surian, nasl. izv. prof. art. (Anabela Bari¢, lvan Simatovi¢, Miha Bole)

Olga Sober, doc. art. (Katarina Toplek)

Martina Zadro, izv. prof. art. (Iva Krusi¢, Nina Franulovi¢, Lucija Jelusi¢, Marin Cargo)
Dubravka Kruselj, prof. (Hrvoje Foreti¢)



KOREPETITORI SOLISTA (MA)

Lana Bradi¢, v. umj. sur.

Mario Copor, v. umj. sur.

Darko Domitrovi¢, v. umj. sur.
Eva Kirchmayer Bili¢, v. umj. sur.
Bozo Letuni¢, umj. sur.

Davor Ljubi¢, umj. sur.

lvan Batos, v. umj. sur.

ZBOR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU

SOPRANI:

Ana Marija Barisi¢, Stela Beno, Josipa Bili¢, Marija Andela Biondi¢, Danijela Bonjak, Dora Budimir, Marta Faullend
Heferer, Terezija Gali¢, Mia Gazdovi¢, Vedrana Hukavec, Sara Jakopovic, Klara Juri¢i¢, Sara Komljenovi¢, Ana
Pavicevic, lva Renic, Petra Skoda, Zrinka Soj¢i¢, Manuela Vukovi¢, Yuchen Zhang, Patricia Zudetic

ALTI:

Mirta Borovac, Ivona Bozi¢, Mirjam Bungi¢, Matea De Bona, Marina Dokovi¢, Ines Grubisi¢, Matija Jerkovi¢, Lucija
Jurici¢, Lara Kelemen, Lea Konjeti¢, Ema Kopi, Morana Lakoti¢, Kristina Medenjak, Kristina Misi¢, Mia Plesa, Karla
Sain, Klara Spaji¢, Josipa Vukovi¢, Klara Zecevi¢ Bogojevic

TENORI:
Sven Brajkovi¢, Tomislav Brebri¢, Antonio Cekovic, Antonio Corak, Martin Geli¢, Tomislav Jelavi¢, Jura Kaurinovic,
Mladen Kosovec, Robert Leitner, Matej Magdi¢, Julijan MartinCevic, Marin Mori¢, Marko Santek, Juraj Vivana Sokici¢

BASI:

Franjo Bili¢, Marko Blaskovi¢, lvan Bozani¢, Dominik DoSen, lvan Gali¢, Stipe llici¢, Ivan Kero, Filip Knezevi¢, Antonio
Mari¢, Tomislav Ruzak, Stjepan Schweizer, Srdan Stanojevi¢, Lovro Stipcevi¢, Vid Sarkanj, Filip Simunovic, Franjo
Sostaric, Kresimir Spani¢, Nikola Trputec, Damir Vlasic, Edi Vugrinec

DIRIGENTICA ZBORA:
Jasenka Ostoji¢ Radikovi¢, izv. prof. art. (MA)

DJEVOJACKI ZBOR ZVJEZDICE

Josephine Ida Zec, Gita HajdarhodZi¢, Gita Erben, Nika Lesi¢, Karla Bura, Iva Milat, lva Rozi Lopac, Iris Saracevic,
Ema Sutej, Ella Tidma, Leona Ci¢ak, Ema Remenar, Kyara Amina Radan Faye, Kristina BlaZevi¢, Marta Sopta, Nea
Martinovi¢, Linda Filipci¢, Ana Bradic¢

ZBOR UVJEZBALA:
Dijana Rogulja Deltin, prof.



ORKESTAR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU

KONCERTNI MAJSTOR:
Martin Krpan

CLANOVI ORKESTRA:

I. VIOLINE: Zvonimir Krpan, Ozana Tikvica, Erika Radusinovi¢, Marta Stanec, KreSimir Stojanov, Emanuela Jerci¢, Ana
Defar, Maja Duhovic¢, Ivan Graziani, Nika Maslac¢

Il. VIOLINE:

lvana Culjak, Lara Rimac, Antonio Paladinovi¢, Tadea Filipa Mami¢, Natalija Stanisavljevi¢, Klaudija Antonija Bikic,
Mia Mareni¢, Ivanica Novakovi¢

VIOLE:

Tajana Skori¢, Vjekoslav Luji¢, Ema Tufekdi¢, Iva Sali¢, Filip Vitko, Margareta Luki¢
VIOLONCELA:

Emanuel Pavon, Stin Lebar, Monika Hocevar, Dora Merle
KONTRABASI:

Marko Radi¢, Vinko Vujec, Gustav Barisin

FLAUTE:

Dijana Bistrovi¢, Martina Vlastelica, lvana Misi¢, Zofie Soutkova
OBOE:

Antonio Haller, Dora Kmezi¢, Dunja Coli¢

KLARINETI:

Alen Kundih, Sebastijan Sarapa, lvan Andrijevi¢

FAGOTI:

Matko Smolci¢, Sebastijan Tarbuk, Manuela Budisc¢ak

HORNE:

Marko Novak, Matea Maji¢, Mijo Maji¢, Dario KSenek

TRUBE:

Tomislav Kres, Davor Zrinscak, Josip Rac

TROMBONI:

Mate Buzel, Mario Puzovi¢, Marin Cvitanovic

TUBA:

Matej Jambrekovic

TIMPANI:

Francesco Mazzoleni

HARFA:

Veronika Tadina

UDARALIJKE:

Gregor Hrovat, David Topic¢

CELESTA:

Daniela Perkovi¢

VODITEL) ORKESTRA: Georg Drausnik, red. prof. art
NADZORNIK | POSLUZITEL) ORKESTRA: NikSa Gaspardi

MENTOR: Mladen Tarbuk, izv. prof. art. (MA)



JEZIENI SAVIETNIK ZA CESKI JEZIK
Dagmar Drechslerova (Ma)

PRIJEVOD LIBRETA
Dagmar Ruljancic¢

KOREPETITORI | ASISTENTI DIRIGENTA
Barbara Kajin, 4. godina studija dirigiranja (MA)
Ante Sladoljev, 4. godina studija dirigiranja (MA)

MENTORI:
Mladen Tarbuk, red. prof. art. (Ma), Matija Fortuna, ass. (MA)

ASISTENT REZIJE:
Hrvoje Karbar, 3. godina preddiplomskog studija kazaliSne rezije i radiofonije (abu)

KOSTIMOGRAFIJA

Studenti diplomskog studija Tekstilnog i modnog dizajna smjera Kostimografije na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu
Sveucilista u Zagrebu, kolegij Primijenjena kostimografija, dali su kreativni doprinos predstavi idejnim osmisljavan-
jem i realizacijom svih kostima.

Osim istrazivackog rada, analize libreta i koncipiranja kostimografskog rjesenja karaktera svih likova opere, stu-
denti su jednako vrijedno sudjelovali u samoj realizaciji koja ukljucuje: odabir, bojenje i intervencije na tekstilnome
materijalu, projekt i razradu konstrukcije kostima, sivanje novih i stilsku doradu vec¢ gotovih dijelova, izradu oglavl-
ja, izradu kostimske rekvizite, kao i kreaciju kazalisSne maske.

Kostimografija je izvedena uz pomoc i suradnju Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu.

STUDENTI DIPLOMSKOG STUDIJA TEKSTILNOG | MODNOG DIZAJNA SMJERA KOSTIMOGRAFIJE (TTF)
Leana Ali¢, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)

Paola Grguri¢, 1. gadina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Lorena Jurcevi¢, 1. gadina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Antonia Klari¢, 1. godina diplomskog studija Kastimografija (TTF)
Ines Krmpoti¢, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Dominika Mandi¢, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Tea Mihalinec, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Marija Nakir, 1. godina diplomskog studija Kastimografija (TTF)

Dora Prah, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)

Bruna Prlina, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Karla Repi¢, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)

Luiza Serblin, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)
Andrea Sundoyv, 1. godina diplomskog studija Kostimografija (TTF)

Mentorice; Barbara Bourek, doc. art. (T7F), Sandra Skaro, ass. (TTF)



SCENOGRAFIJA

Idejno rjesenje scenografije, izrada nacrta i maketa, izrada scenografskih elemenata, slikarski i patinerski radovi,
izrada rekvizite te kreacija djelo su studenata kolegija Scenografija Akademije dramske umjetnosti i Akademije
likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu pod mentorstvom scenografa.

Scenografija je izvedena uz pomoc i suradnju Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu.

U kreaciji i realizaciji scenografije sudjelovali su:

STUDENTI KAZALISNOG PRAKTIKUMA (ADU)

Ivan Brozina, & godina diplomskag studija (AF)

DeSa Jelavi¢, 3. godina preddiplomskog studija (aF)

Lea Miokovi¢, 3. godina preddiplomskog studija (aF)
Dijana Modri¢, 3. godina preddiplomskog studija (aF)
Ema Pecenkovi¢, 3. godina preddiplomskog studija (aF)
Tea Tomki¢, 3. godina preddiplomskog studija (AF)

MENTORICA:
Tanja Lacko, doc. art. (Apu)

Jurica Pusenjak, 2. godina preddiplomskog studija, Slikarski odsjek (ALu)

Ariana Herceg, 2. godina preddiplomskog studija, Slikarski odsjek (aLu)

Tena Palijan, 2. godina preddiplomskog studija, Nastavnicki odsjek (aLu)

Stella Hartman, 2. godina preddiplomskog studija, Odsjek za animirani film i nove medije (ALU)
Karla Skok, 2. godina preddiplomskog studija, Odsjek za animirani film i nove medije (ALU)
Marana Buni¢, 2. godina preddiplomskog studija, Odsjek za animirani film i nove medije (aLU)
Mia Matijevi¢, 3. godina preddiplomskog studija, Nastavnicki odsjek (aLu)

Antonia Maricevi¢, 3. godina preddiplomskog studija, Slikarski odsjek (aLu)

Tara Beata Racz, 3. godina preddiplomskog studija, Slikarski adsjek (aLu)

Emanuela Leki¢, 3. godina preddiplomskog studija, Slikarski odsjek (ALu)

MENTORI:
Darko BakliZa, red. prof. art. (aLu), Gordana Baki¢-VIahov, doc. art. (ALu)

OBLIKOVANJE SVJETLA

Ivan Lucisi¢, 1. godina diplomskog studija Snimanja, smjer Oblikovanje svjetla (Abu)
Dina Marijanovi¢, 1. godina diplomskog studija Snimanja, smjer Oblikovanje svjetla (apu)
lvan Strok, 1. godina diplomskog studija Snimanja, smjer Oblikovanje svjetla (abu)

MENTOR:
Deni Sesni¢, dac. art. (Apu)



OBLIKOVANJE ZVUKA
Vid Begi¢, 2. godina diplomskog studija Montaze, smjer Oblikovanje zvuka (Abu)

MENTORICA!
Bernarda Fruk, red. prof. art. (ADU)

SNIMANJE, REZIJA, MONTAZA | FOTOGRAFIJA

Pere Cukrov, apsolvent studija Pradukcije (abu)

Jakov Nola, 4. godina diplomskog studija Filmske i TV reZije (Abu)
Zarko Siroti¢, 5. godina diplomskog studija Dokumentarne reZije (ADu)
Pavle Kocanijer, 3. godina preddiplomskog studija Snimanja (Abu)
Ante Delac, 1. godina diplomskog studija Snimanja (Abu)

Matej Suboti¢, 2. gadina preddiplomskog studija Snimanja (ADU)

Hana Smerek, 1. godina preddiplomskog studija Snimanja (abu)
Hanah Soprek, 1. godina preddiplomskog studija Snimanja (Abu)

Sara Filipa Deli¢, 1. godina preddiplomskog studija Snimanja (Apbu)
Ines Grahavac, 1. godina preddiplomskog studija Snimanja (Apu)
Sandrino Pozezanac, 3. godina preddiplomskog studija Montaze (Abu)
Sandra Jelovac, 2. godina diplomskog studija Montaze (Abu)

Marta Broz, 1. godina diplomskog studija Montaze (Abu)

MENTORI:
Zvonimir Juri¢, doc. art. (apu), Davor Svai¢, doc. art. (abu), Ton¢i Gacina, umj. ass. (ADU)

KOREOGRAFIJA | SCENSKI POKRET

PLESACI 1ZVODACI

Dina EkStajn, koreografkinja, 2. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - nastavnicki smjer (ADu)
lvana Bojani¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (Abu)
Dora Brkari¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (abu)
Viktoria Bubalo, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (ADu)
Lara Frgaci¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (Abu)
Ana Javoran, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (Abu)
Mate Joniji¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (ADU)
Tessa Ljubi¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (ADu)
Tea Marsani¢, 1. godina preddiplomskag studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (ADU)
Ariana Prpi¢, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (Abu)
Endi Schrotter, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (ADu)
Mia Stark, 1. godina preddiplomskog studija Suvremenog plesa - izvedbeni smjer (aDu)

MENTORICA:
Nikolina Pristas, doc. art. (Apu)

Suradnica za scenski pokret: Mateja Pucko-Petkovi¢, nasl. v. pred. (MA)



OBLIKOVANJE PLAKATA | PROGRAMSKE KNJIZICE

DIZAJN PLAKATA | PRIJELOM PROGRAMSKE KNJIEICEZ

Ljubica Golubi¢, 3. gadina preddiplomskag studija Vizualne kamunikacije (AF-sp)
Stella Grabari¢, 3. godina preddiplomskog studija Vizualne komunikacije (AF-sp)
Marijana Simag, 3. godina preddiplomskog studija Vizualne komunikacije (AF-sp)

MENTORI:
Ivan Doroghy, red. prof. art. (AF-sb), Romana Kajp, doc. art. (AF-5D)

STUDENTSKI MEDIJI

RADIO STUDENT I TELEVIZIJA STUDENT

Anita Kelava, 3. godina preddiplomskog studija Novinarstva (FPza)
Ema Pavlovi¢, 3. godina preddiplomskog studija Novinarstva (Fpza)
Tadeja Pigac, 3. godina preddiplomskog studija Novinarstva (FpzG)
Nikola Simi¢, 2. godina diplomskog studija Novinarstva (FPza)
Anita Veliki, 3. godina preddiplomskog studija Novinarstva (FpzG)

MENTORI:
Tena Perisin, izv. prof. dr. sc. (Fpza), Igor Mirkovi¢, gl. urednik Televizije Student (FPzG)

PRODUKCIJA

IZVRSNA PRODUKCIJA

Tjasa Nini¢, 3. godina preddiplomskog studija Produkcije (aDu)

Marin Leo Jankovi¢, 2. godina preddiplomskog studija produkcije (apbu)
Karla Abramovi¢, 1. godina preddiplomskog studija produkcije (apbu)
Dora Sablji¢, 1. godina preddiplomskog studija produkcije (abu)

Bruna Trze, 1. godina preddiplomskog studija produkcije (ADU)

MENTORI:
Tatjana A¢imovic, doc. art. (abu), Davor Svai¢, doc. art. (abu)

KOORDINACIJA PRODUKCIJE
Ida Szekeres (Ma)
Ema Proso Sepec (HNK)



KRATICE

ADU = Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu

ALU = Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu

MA = Muzicka akademija SveuciliSta u Zagrebu

TTF = Tekstilno-tehnoloSki fakultet Sveutilista u Zagrebu

AF-sD = Arhitekstonski fakultet Sveucilista u Zagrebu, Studij dizajna
FpzG = Fakultet palitickih znanosti Sveucilista u Zagrebu
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“LIJEP VRT UZ BOK POVIJESTI" (KUNDERA)

0 nekim uporiSnim tockama poetike i glazbene drama-
turgije LeoSa Janaceka

(]

U Janaceka je izvor glazbenoga u tome 5to glazba izraZava,
a tek posljedicno i kaka, dakle kojim je sredstvima odredeni
izraz moguce realizirati. Na tu se prvu uporisnu tocku potom
lancano nadovezuju ostale. Pozornost dakle najprije valja
usmijeriti na psiholoSke temelje i asnovne pretpostavke
ove, kako kaze Milan Kundera, “Cudne estetike". U skla-
dateljevim se psiholoskim temeljima naime isprepli¢u
samotnjacka distanciranost, izmaknutost, zatvorenost
i - s druge strane - eruptivna, "dramaticna” emocionalna
uznemirenost, uzbibanost, zivost. Obje znacajke nalaze svoje
korijene u iznimnoj psiholaskoj osjetljivosti i neobuzdanoj
zivotnoj energiji, Cak silovitosti, kojom skladatelj dozivljava
i sebe i svijet oko sebe. Trenutne doZivljajne slike, koje se
zapravo odupiru procesima fiksacije, pune su strasnoga
naboja i ujedno nestasno zaigrane, skoro naivno izvorno
svjeze. Ta ishadiSna energija trenutnih dozivljajnih slika,
koja se poput naglih naleta bujice rusii obrusava, detonira
glazbenu intenciju i njome (iako je sama po svojoj prirodi
prostorno-vremenski nestabilna) upravlja. Ona je ta koja
odreduje parametre njezina preoblikovanja u glazbeni lik.

Stvarnost, emocionalna istinitost (ali ne u smislu tipiziranih
primjera “vjecnih” situacija, nego u smislu uvijek drukgijih,
jednokratnih istinitosti pojedinacnih trenutaka) svojom
Zestinom, naglos¢u, silinom i ujedno trenutnoscu diktiraju
uvjete, aiogranicenja, pri transpoziciji u polje glazbenog.
Medu tim uvjetima najocitiji su sljedeci:

- neposrednost prijenosa dozivljaja u glazbu, sa svim
posljedicama koje ta neposrednost ostavlja u glazbengj
strukturi;

- relativiziranje ili ¢ak potpuno anuliranje svega pre-
dodredenoga u vremenskim slijedovima, dimenzijama i
obliku glazbenoga protoka;

- koncentracija na bitno i osnovno, bez ukrasa i bojenja;

- "govorna” artikulacija glazbenoga toka;

- neprestano emacionalno bibanje, koje se popunjava i
oslobada u jasno raspoznatljivim prijelomnim tockama.

Ocito je takva psiholoSka osnova glazbene intencije

diktirala i kompozicijsko-tehnicka rjesenja koja je valjalo
potraziti izvan romanticke procesualnasti. Qva, naime,
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unaprijed odreduje lik i odnose izmedu ekspozicijskih
ploha (predstavljackih, prepoznatljivo stabilnih, jasnih,
utvrscenih, jednoznacnih) i provedbenih ploha i odsjeka
(u kojima se tematske misli razgraduiju, isprepli¢u, suko-
bljavaju, razvodnjavaju i bivaju obiliezene viseznatnoscu).

Kada napusti takvu Cvrstu glazbenu podlogu, koja je i
u svijesti slusatelja primarna uporisna tocka za pristup
glazbenim strukturama, skladateljska se misao nade
na putevima pracenja neke druge logike iskaza i izvan
okvira koji nekako samorazumljivo ogranicavaju priviacnu

“slobodu”. Tu je slobodu dakle potrebno ograniciti na

drukcije nacine.

Te je nacine “organiziranja i omedivanja slobode” Janacek
isprva intuirao, tek potom i formulirao. Intuicija se oslonila
na njegovo iskonsko osje¢anje lan¢ane i mrezne ispre-
pletenosti psiholoskih i glazbenih tokova. Ali uz istovre-
menu svijest o tome da glazba mora afirmirati i vlastitost,
izvjesnu samostalnost pri odlucivanju o mrezi povezanosti
i 0 odnosima medu slojevima koji tvore njezinu strukturu.
Pritom se, medutim, njegova glazbena struktura nikada
ne osamostaljuje do apstraktnosti. Uvijek mora ostati
kompozicijski smislena (jer je tek tada glazbena relevant-
na), ali i znacenjski odredena. Lanac doZivljaj - njegova
transpozicija - stilizacija - simboli¢no znacenje predstavlja
za Janaceka neupitni skelet glazbenoga misljenja.

[.]

Posebna dinamika ove glazbe odslik je procesa trazenja
Sto tocnije artikulacije odredenoga stanja ili situacije. Svako
temeljito udubljivanje u ma koji segment Janacekove gla-
zbe, narotito kasnoga razdoblja (ovamo spada Sinfonietta,
potom oba gudacka kvarteta, Concertino i Capriccio za
klavir i komorni orkestar, kao i opere Katja Kabanova,
Pfihody lisky Bystrousky i posebice Véc Makropulos te
Z mrtvého domu), potice zato i na promisljanje odnosa
izmedu improvizacije i kompozicije. Taj odnos u Janace-
kovoj glazbi nikako nije jednoznacan. Nije naime rijec o
adnosu izmedu nestalnog, jednokratnog te ucvrséenog,



trajnog. Janacek po vlastitim pravilima u toku stvaralacke
igre pretvara neobuzdanu improvizaciju u viseslojnu,
kompleksnu konstrukciju. Kao $to nam novije spoznaje
otkrivaju da kaos nije nered, nego red viSega stupnja, tako
se i pod naizgled kaoticnim situacijama u Janacekovoj glazbi
dubljemu pogledu razatkriva konstrukcija visega reda.

.......

element Janacekove glazbe su njegovi govorni motivi i
govorne melodije, tzv. ndpévki, to neposredno utjelovljenje
stvarnoga u umjetnickome. Uprava opsesivna odgovornost
prema ideji koriStenja onog vibriranja i one ociglednosti
koju ispovijeda intonacijska supstanca vodila je Janaceka
do formuliranja teorije govornosti u glazbi. S obzirom
na to da njegovu “istinitost” tvore jednako vanjski zivot
u odredenome okruzenju, kao i unutarnja emacionalna
bibanja, oba su sloja u govornim melodijama isprepletenai
nedjeljivo povezana. Upravo u tome valja traziti proturjecje,
koje je samo Janacek sam (ali ne i njegovi oponasatelj)
uspijevao prakticki razrijesiti: jezicna je intonacija odredeno-
ga kraja tipizirana do te mjere da je njegovo osjetljivo i
izvjezbano uho prepoznavalo u intonaciji, leksici i sintaksi
ne samo predio, nego i dio grada iz kojega potjece gov-
ornik. A s druge su strane gavorne intonacije ne samo
krajnje individualizirane, nego i ogranicene na jednokratan
emocionalni trenutak, na neponovljivo psiholosko stanje.
Zdruzivanje ovih dviju suprotnosti, dakle tipiziranog i
jednokratnog u govornome motivu, osnova je njegove
ikonicke (znakovne) i simbolicke (predstavljacke) vrijed-
nosti. Kao Sto je viseslojnost u samoj biti svake stvarnosti,
tako su i objektivno i subjektivno Janacekovih govornih
motiva isprepleteni u rezultate viSega reda, u istinitost,
blizu umijetnickoj transpoziciji. Najvise nesporazuma i
slijepih ulica u razumijevanju ovoga temeljnog elementa
Janacekove glazbene strukture proizlazi iz anegdotalne
riznice opisa skladateljeva opsjednuta traganja za jarkim,
karakteristicnim govorno-melodijskim intonacijama; iz
svjedoCenja o njihovu biljezenju, te iz obimne bastine
notiranih i opisanih motiva koju nam je autor ostavio.
Napévki naime nisu predsredena glazbena grada koja ceka
na strukturiranje. Njihov je ontoloSki smisao dublji: oni
hvataju kratkotrajnu istinu, “tajnu neposredne stvarnosti,
koja neprestano napusta nase Zivote; oni tako postaju
nesto najnepoznatije na svijetu.”

[.]

Umjesto motivicko-tematskog rada Janacekavu glazbenu
dramaturgiju obiljezavaju drukcije znacajke: dinamicni
situacijski rad, vrlo osobito organsko montiranje dijelova,
nizanje slika bez prijelaza, iznenadno mijenjanje nivoa.
Svi se elementi povezuju samo u nekakvu asacijativhu
zajednicu; u konstelaciju, koja motive, ritmove, melodijske
fraze ne stiti unaprijed u¢vrs¢enom formam; u pricu, koja
po svojoj plahovitosti, silini (naj¢esce unutar istog ili slicnog)
odgovara autorovoj prirodi. Ceski skladatelj i muzikolog
Milog Stédron, koji se ve¢ niz godina bavi klasificiranjem,
obradom i analizom zapisa Janacekovih govornih motiva,
predlaze za tu tehniku rada sintagmu “tektonska maontaza”.
Glazbeni su elementi prepusteni dinamici koju sami sa-
drze i oslobadaju, te jasnom tipu linearnoga ispreplitanja,
zaplitanja i rasplitanja. Pri tame skladatelj ocito racuna s
neposrednim prijemom tih lanaca i mreza odnosa, jer su
u funkciji rjecite geste i eksplikacijske prodornaosti. Posve
drukcije od jednoznacnih leitmotiva. Melodijska je grada
obi¢no sastavljena iz malobrojnih mativa kaji prozimaju
odredenu psiholosko-glazbenu situaciju. Takva je grada
konstitutivna za lik malih formalnih cjelina, Cija je funkcija
obuhvatiti odredena stanja. Stédrori je sklon definirati

“tektonsku montazu” u smislu izvorno modernisticke

koncepcije. Po njegovu su misljenju posljedice utjecaja
govorne melodije na nekadasnju strukturu glazbe vece

“tezine” i presudnije nego 5ta je to oslabljena ili unistena

tonalitetnost. Struktura se ovdje raspada u samostalne
segmente. Oni se povezuju na nacine 5to ih “tradicionalna”
glazba ni hipoteticki nije mogla zamisliti: jedan se sloj
povezuje s drugim, akord s akordom, “bilo kako”, plohe
se mrve, a najznacajniji uredujudi faktor je “istinitost

zivota". Najvisa je instance, pri takvu nacinu rada, osjet-




ljivi skladateljev sluh. On dovodi odgovarajuce motive u
takve veze i lance u kojima ¢e oni modi razotkriti svoj
tektonski naboj i semanticku dimenziju, moci djelovati
uvijerljivo i ostati prepoznatljivi, razvidni, ociti i uocljivi.
Otuda proizlazi zapravo govorni karakter svekolike
Janacekove vokalne i instrumentalne glazbe: konkretan
i ekspresivan, proizasao iz temeljna pokretaca: potrebe
da se nesto izrazi (exprimere).

Neprestano vodenje racuna o tome osnovnom principu
rezultira nekim izrazitim karakteristikama skladateljeve
glazbene strukture. Medu njima:

- aforisticnost i koncentriranost umjesto pripovjednih duljing;

- niz slika u asocijativnim nizovima umjesto vremenskog
kontinuuma;

- redanje nepredvidljivih kontrasta, povezivanje neis-
tovrsnoga, terasaste razlike nivoa umjesto neprekinuta
nadovezivanja;

- teziSte se sa vertikalne osovine funkcionalne napetosti
prenose na vremensko-harizontalne sljedove;

- oblikovanije je arhitektonsko, diskontinuirano, sinteticno i
proizlazi iz kombinatorike elementarnih supstanci i ostinata,
tek potom i eventualno i iz tematskih likova;

- ritmicka i intervalska supstanca su relativno samostalne;

- heterofanija folklornog tipa zamjenjuje polifonijsku
kompleksnast;

- logiku linija i suzvucja utemeljuju osobiti tonski sistemi,
umjesto prosirene dursko-molske sistematike;

- ritmicka je slika, kao temeljna gesta, elementarna, cesto
ostinatna;

- gesticka agogika i dinamika su (su)oblikotvorne i imaju
govornu funkciju;

- | staticki, iz stvarnosti izvedeni konkretni timbri, ocito
Su semantizirani;

- sastavljanje Cistih, blistavih asnovnih instrumentalnih boja
zamjenjuje - u romantici karakteristicno - mijeSanje boja.
(]

Klju¢ za razumijevanje Janacekove glazbe nalazi se
prije svega u otvorenosti njezina vlastita prijedloga, u
spremnosti da se tradicijski sintakticki obrasci zamijene
malo drukcijima, da se umjesto uvjeta zatvorenosti i
zavrsenosti pristane na otvorenost i viSeznacnost; time
Sto u samome prilazu pristajemo uz privlacne, pomalo
neabicne, a uvijek argumentirane smislene veze, time 5to
ih kao takve uspijevamo nepogresiva primiti i “razumijeti”.
Cak i ako nas slusanje cesto navodi na uspostavljanje
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vlastitih asocijativnih veza, koje nisu ucvrs¢ene nama
poznatim sistemima znacenja.

Na Janacekovo i Kunderino pitanje o glazbi kao “nad-
nacionalnom jeziku" upravo ovakav pristup daje jedino
moguc¢ i zadovoljavaju¢i odgovar. Glazbeni je smisao
prepoznatljiv izvan deSifriranja pojmovne znacenjskosti
grade. | onda kada izlazi iz realnosti, glazba je ne imitira,
vec slijedi vlastite zakonitosti.

Time je i poloZaj folklorne grade u Janacekovoj glazbi
odrediv stvarnije i blize glazbenoj sustini, nego sto bi to
zeljeli danasnji ideolozi nacionalnoga u glazbi. Rjecito je
u vezi s tim pitanjem stajaliste skladateljevih zemljaka
suvremenika, koji u vrijeme prave nacionalne euforije u
svom okruZenju nisu magli i znali prepoznati Janacekov
tip nacionalnoga u glazbi. Njegova razliitost uznemiravala
je i provocirala. Kocili su ga, okruzivali nerazumijevanjem
i Sutnjom, koji su boljeli vise od nedoumice Sireg glaz-
benickog okruZenja. Za Janaceka je mitska, prvabitna,
arhetipska folklorna grada bila uporistem za opipavanje,
traganje, istrazivanje stvarnog. Smatrao je samorazumljivim
da folklorni nacini gradnje glazbe, modalne melodijske
i akordicke strukture, te metroritamski modeli budu
poticaji u trazenju vlastitih glazbenih korijena. Ali nije
prenosio tipologizirane folklorne modele u vlastiti slog.
Dakle: egzistencijalno umjesto naljepnice, folklorno izvan
romanticke, ali i avangardisticke estetike.

TeSkoce pri pokusajima stilskog odredivanja Janacekove
poetike i kampozicijske tehnike razastiru pred nama
kroz literaturu Sarenu lepezu koja seze ad “zakasnjela
romantizma” nacionalne skale preko realizma, verizma,
impresionizma i ekspresionizma do modernizma i €ak
avangardizma. Argumentacije uvijek prate odabrane isjecke
iz cjeline. Takve koji pokuSavaju na Prokrustovu postelju
odabranog i na prvi pogled odgovarajuceg stilskog mod-
ela navuci svu stvarnost ove glazbe. Pritom se u pravilu
istice samo niz vanjskih znakova glazbene fakture, dok
dublji slojevi glazbene misli, a pogotovo razlozi glazbenih
korelacija i motivi organiziranja zvuka ostaju u tami.

Takvim se poetikama onda olako pripisuje “neintelektual-
nost”, nedovoljna zanatska spremnost autora, proizvol-
jnost, “zanrovska necistoca”. A zapravo je rijeC 0 tome da
energija ishodiSne intencije znade biti tako jaka da mora



sebi dopustiti ispade u grani¢na podrucja, nadilazenje  Izvorno objavlieno u: Jurij Snoj & Darja Frelih (ur): Zbornik
okvira “estetski dopustivog”; takva intencija onda Cesto  ob jubileju JoZeta Sivca, Ljubljana, 2000, str. 225-235.
uspostavlja “nemoguce” zahtjeve. (Sjetimo se samo kako  Prijevod sa slovenskoga je autoricin.

tretman instrumenata u Janacekovim partiturama zbunjuje

ne samo orkestralne muzicare, nego i dirigente.) Ipak,

konzistentnost i smislenost skladateljevih prijedloga, kao

i visoka razina na kojoj funkcioniraju njegovo glazbeno

misljenje i organiziranje strukture, obvezuju da ih, iako s

naporom, pratimo; a doZivljaju se Janacekove glazbene

istine ionako razotkrivaju nepasredno.

Marija Bergamo
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SVIJET ZIVOTINJA | SVIJET LJUDI U DJELU
LEOSA JANACEKA

.Nemojte u dramatskoj glazbi traziti samo melodije
- operu mora ciniti ono Sto cini i stvarni Zivot."
(Leo$ Janacek)

Malo je licnosti toliko svestranih kao Sto je ceski skladatel;
Leo3 Janacek (1854- 1928). Osim skladanjem, Janacek se
bavio i pisanjem glazbeno-teorijskih radova, glazbenom
kritikom, poducavanjem, dirigiranjem, kao i biljezenjem i
teorijskim izucavanjem puckih melodija. Znacajno polje
njegova istrazivackog rada cinilo je i proucavanje i siste-
matiziranje govorne intonacije i fleksija izgovara ceskog
jezika. Spoznaje proizasle iz tih istrazivanja posluzile su
mu za stvaranje vlastita glazbenog izricaja.

Sirini i viseslojnosti Janacekovih interesa odgovara vises-
lojnost, i posljedi¢no, mogucnost velikog broja razlicitih
tumacenja onoga bitnog u njegovim djelima. To je 0so-
bito zamjetno u operi Zgode lije Ostrouhe (PFihody lisky
Bystrousky). Vec je pri prevodenju naslova zamjetna
odredena viseznacnost. Naime, sam je pojam (i ime)
Bystrouska dvoznacan: s jedne strane upucuje na zasil-
jenast lijinih usiju, a s druge strane na njezinu o5troumnost.
Drugi prijevod naslova opere, Lukava mala lisica, patjece
od njemackog prijevoda libreta Sto ga je nacinio Janace-
kov (i Kafkin) prijatelj Max Brod. U njemackoj je verziji
opera naslovljena Das schlaue Flchslein, iako u ceSkom
izvorniku nema naznake da je posrijedi upravo mala lisica,
a izostavljena je i rijec pfihody, koja se odnosi na zgode
ili dogodovstine. Max Brod, koji je na njemacki preveo
nekoliko libreta Janacekovih opera, u svoje je prijevode
unasio razne promjene kako bi djela bila dostupnija publici.
Njegov se prijevod zadrzao i u engleskoj varijanti naslova
(The Cunning Little Vixen).

Opera Zgode lije O5trouhe nastala je u razdablju od 1922.
do 1923, a praizvedena je 6. studenag 1924. godine. Libreto
je napisao sam autor prema stripu Stanislava Loleka,
dopunivsi ga pricom Rudolfa Tésnohlideka iz dnevnoga
lista Lidové noviny. Zbog satiri¢na sadrZaja punog humora
i eroticnih momenata, kao i moravskog dijalekta kojim
je pisana, pri¢a je pastala iznimno popularna. Iz nje je
Janacek nacinio tri ¢ina opere uprizarujuci Zivotni ciklus
ljudskog i Zivotinjskog svijeta. Svijet ljudi i svijet Zivotinja
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u djelu supostoje paralelno, medusobno se prozimajudi,
no istodobno zadrzavaju svaki svoju posebnost. Jaz
izmedu ta dva svijeta ocituje se ne samo u radnji, nego
i u medusobnom razumijevanju likova. I ljudi i Zivotinje
u operi, naime, govore istim ¢eskim dijalektom (lokalnim
govorom LiSer kojim se govori u Brnul), ali se medusobno
ne razumiju.

Da je rijec upravo o Zivotnim ciklusima mozemo zamijetiti
vec u sadrZaju libreta, obiljeZenu kruZznom gestom. Naime,
poCetak i zavrsetak opere donose gotovo identi¢nu scenu
s jednom klju¢nom razlikom: vremenskim odmakom od
jednog lisi¢jeg (i Zabljeg) narastaja. A upravo ¢e nejed-
nakost trajanja ljudskog i Zivatinjskog Zivota omoguditi
jednome dramskom liku - u ovome slu¢aju Sumaru - uvid
u ciklicnu pravilnost u izmjenjivanju etapa koje cine zivot.
U glazbi se to kruzenje ocituje ponavljanjem istog ili slicnog
glazbenog materijala.

Opera zapocinje prizorom u Sumi: promatrajuci zivotinje,
Sumar zaspi pod stablom, a zaba, ugledavsi lisicu, od straha
skoci na nj. Naglo se probudivsi, Sumar krene u potragu
za lisicom, uhiti je i donese kuéi. Neko je vrijeme mlada
lisica zivjela na njegovu posjedu, no dostigavsi zrelost
zasitila se Zivota u zataCenistvu i odlucila pobjeci u svoje
prirodno staniste, nakon 5to je, dijelom iz osvete, a dijelom
iz svojih Zivotinjskih nagona, pobila Sumarove kokosi i
pijetla. Ova nasilna strana lisiCine prirode vidljiva je i na
pocetku drugog cina, u kajem lisica zaposjeda jazavcev
dom. Za to vrijeme u gostionici uz pi¢e razgovaraju sumar,
ucitelj i svecenik. | dok prva dvojica govore o djevojci
Terynki, svecenik podsje¢a na svoj nedavni premjestaj
u novu Zupu. Nakon njihova druZenja, prolazeci uz polje
suncokreta u kojem se skriva lisica, pijani je ucitelj, opazivsi
je, zamijeni za Terynku izjavljujucijoj ljubav. U sljede¢em
prizoru na lisicu nailazi i Sumar pokusavajudi je ustrijeliti,
ali je samo natjera u bijeg. Nedugo zatim lisica upoznaje
Sarmantnog lisca Zlatohrbiteka i s njim zatrudni, a zbog
neugodnih glasina koje su pocele kolati medu Sumskim



stvorenjima dvoje je ljubavnika primorano vjencati se. U
posljednjem se ¢inu pojavljuje lovokradica Harasta kaji
ubija lisicu, a njezinu mladuncad natjera u bijeg. Harasta
je umeduvremenu zaprosio Terynku, koja pristaje poci za
nj, da bi joj na svadbi poklonio lisi¢je krzno. Sumar u ocaju
promatra kako Harasta zeni djevojku u koju je zaljubljen.
Primjecujuci pritom i krzno svoje ljubimice lisice, odlazi
tugujudi u Sumu. Iz oaja ga prene malena Zaba koja mu
skoci u krilo, a kraj njega protrce malene lisice - potomci
zivotinja Sto ih je davno susreo u Sumi. Uvidjevsi kruznost
Zivota, umiranja i radanja, moZe u miru zaspati. Imajuci
ovo u vidu, mozda nije slucajno da je skladatelj ovu operu
o cikli¢nosti Zivota napisao u poodmakloj dobi, trazedi i
da se njezin posljednji prizor izvede na njegovu pogrebu.
Glazba u ovome djelu ujedinjuje i povezuje ponesto
rascjepkano i epizodicno izlaganje dramskog sadrzaja.
Posljedicom takve epizodicne strukture libreta jest i rel-
ativno velik broj kratkih prizora. Buduci da u operi nema
odijeljenih arija ili zasebnih nastupa pojedinih ansambala,
smislene glazbene cjeline ¢ine uprava prizori. Ni uloga
orkestra ne svodi se na pratnju. Tako u prvome ¢inu
opere orkestralni interludij omeden uhi¢enjem lisice i
njezinim bijegom predstavlja prolazenje vremena tijekom
kojeg lisica odrasta. Naposljetku, i zbor poprima razlicite
uloge, aktivno sudjeluju¢i u dramskom zbivanju. Na
kraju drugog Cina, primjerice, zbor tako postaje ,glasom
sume”, dok u tre¢em ¢inu djecji zbor predstavlja skupinu
Sumskih zivatinja.

Janacekov je glazbenijezik u pravilu ukorijenjen u tonalitetu,
iako s prizvukom starocrkvenih modusa i brojnim slobodnim
disonantnim rjesenjima. U metarsko-ritamskom pogledu
moguce je uaciti suprotstavljanje i supostavljanje razlicitih
metarsko-ritamskih shema. Primjerice, dok su salisticke
dionice pokatkad u otklonu od predvidljive, pravilne
metarske strukture pri gradnji melodijskih fraza, orkestar
istovremeno donasi pravilno gradene fraze.

Ovaj glazbeni postupak kao da u malome pokazuje ono
Sto se u Janaceka zbiva na razli¢itim razinama: istodob-
nost i ispreplitanje medusobno razlicitih, cak suprotnih
kategorija. Postavimo i ih radi jasnoce prikaza u sustav
dihotomija, njegova ¢e razgranatost obuhvacdati, primjerice,
kategorije kao Sto su nacionalno i internacionalno, tragicno
i kamicno, ljudsko i zivotinjsko, pa i ,djecje" i ,odraslo”.
Djelo otkriva svoje nijanse upravo tako da se u svakome
trenutku fokusiramo na jednu od strana. Konfiguracija
tako svaki put osvjetljava jedan aspekt djela, dok druge

ostavlja u sjeni. U tome smislu bit ¢e zanimljivo otkriti na
Sto ¢e se usredotociti vecerasnja izvedba. Nakon brojnih
nedaca koje su zadesile Zivotinjske i ljudske likove u
ovome djelu, na kraju se pokazuje da su razliciti svjetovi,
ljudski i zivotinjski, u osnavi jedno - koliko god se svijet
¢ini punim okrutnosti i nepravde, on je u isto vrijeme
obiljeZen i kruznos¢u Zivata. A samo djelo ide jos i dalje,
pakazujuci nam da je granica izmedu opere i Zivota vrlo
tanka - jer operu ne samo da mora, vec je i ¢ini ono 5to
¢ini stvarni Zivot.

Tea Kulas, Vedran Lesar i Daniela Perkovic,
studenti 5. godine muzikologije (MA)
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BIOGRAFIJE

Mladen Tarbuk

edan je od najsvestranijih umjetnika na hrvatskoj glazbenoj
sceni, djeluje s jednakim uspjehom kao skladatelj, dirigent,
pedagog i producent. Vrhunce njegave raznovrsne Karijere
predstavljaju koncert s orkestrom Concert-Verein odrzan
2008. u betkom Musikvereinu kada se na programu, 0sim
Haydnova i Mozartova djela, nasla i njegova skladba
Sebastian u snu, te otvorenje Festivala Bartok 2014. sa
Simfonijskim orkestrom MAV iz Budimpeste. Kao dirigent je
postigao medunarodni ugled, djeluju¢i pet godina (200¢.-
2009) kao stalni gostuju¢i dirigent Njemacke opere na Rajni
u DUsseldorfu, te gostujuci u raznim opernim kué¢ama
i koncertnim dvaranama, suradujuci pritom s brojnim
uglednim simfonijskim orkestrima i opernim ku¢ama
(Kanada, Meksiko, Austrija, Italija, Madarska..). Glazbeni
Zivot Hrvatske abiljezio je velikim opernim produkcijama
Muzicke akademije u sklopu ciklusa Lisinski subotom i
u suradnji s Hrvatskim narodnim kazalistem uz Zagrebu
(W. A Mozart; Carobna frula, G. Bizet: Carmen, I. Stravinski:
Slavuj, Ch. W. Gluck: Orfej i Euridika i B. Papandopulo: Ma-
dame Buffault], visegodisnjom suradnjom sa Simfonijskim
orkestrom Hrvatske radiotelevizije, s kojim je snimio
tisu¢e minuta preteZito hrvatske glazbe, te osnivanjem
Simfonijskog puhackog orkestra Hrvatske vojske. Usprkos
brojnim smetnjama, u kratkom je vremenu kao intendant
zagrebackog HNK-a uspio ponuditi hrvatskoj javnosti niz
vrhunskih predstava (Glorija, Lady Macbeth Mcenskog
okruga, Don Carlos, Tristan i Izolda, Bajadera, Romeo i
Julija). Godine 1990. na medunarodnom festivalu Gaude-
amus Amsterdam praizvela se njegova skladba Martyre
d'un jongleur. Na prvom medunarodnom skladateljskom
natjecaju u Becu 1991, kajem je predsjedao Claudio Abbado,
skladba Mladena Tarbuka Medida del tiempo dobila je
preporuku za izvedbu. Skladbu je u Kozerthausu, u sklopu
festivala Wien Madern, preizveo dr. Friedrich Cerha sa
svojim ansamblom die reihe. Potom je Tarbuk 1993. dobio
dvije prve nagrade na medunarodnim natjecanjima Ernst
Vogel i Tolosa, kao i brojne hrvatske nagrade (Stjepan Sulek,
Cetiri puta Josip Stolcer Slavenski, Boris Papandopulo, na-
gradu Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog te nagradu
Milka Trnina Hrvatskog drustva glazbenih umjetnika).
Njegove su skladbe izvodene na uglednim festivalima
suvremene glazbe (Europamusicale Minchen, Musicora
i Le Temps de Soufle Paris, Trieste Prima, Svjetski dani
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glazbe Manchester 1997, World Saxophone Congress
Glasgow, Musikprotokoll, Horrohr i Erasmus u Grazu,
Muzicki biennale Zagreb) i objavljene na brojnim nosacima
zvuka (HoneyRack, Orfej, Cantus). Njegov balet Tramvaj
zvan Ceznja otvario je Svjetske dane glazbe 2005. u
Zagrebu. Posebnu mu je cast ukazao grad Wuppertal
narudzbom skladbe u povodu smrti barda suvremene
glazbe, Celista Siegfrieda Palma. Tako je nastala skladba
Uber glitzernden Kies, koju je praizvela Gail Gilmore. U
opusu Mladena Tarbuka je preko sedamdeset skladbi,
ad solisticke i komorne glazbe do velikih simfonijskih i
scenskih formi. Za Hrvatsku je vrlo vazan i njegov muz-
ikoloski i istrazivacki rad na znacajnim djelima hrvatske
simfonijske i operne bastine koje redigira, ureduije, priprema
za objavu i prema potrebi rekonstruira. Tako je istrazio i
uredio prvu hrvatsku operu Ljubav i zloba, Bersin diptih
Sablasti sa Suncanim poljima, vratio izvorno ruho Nikoli
Subi¢u Zrinjskom, rekonstruirao Il ¢in Suncanice, redigirao
Simfoniju Dore Pejacevi¢ te brojne druge partiture. Kao
pedagog, djeluje na Muzickoj akademiji u Zagrebu; predaje
kompoziciju, orkestar i glazbenu teoriju. 0d 2013. godine
ravnatelj je glazbenog programa Dubrovackih ljetnih igara,
a od listopada 2014. u funkciji v.d. intendanta i intendanta.
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Mathias Behrends

Qperni redatelj prof. Mathias Behrends voditelj je Svicar-
skog opernog studija na Hochschule der Kinste Bern i
redovito rezira operne produkcije, npr. Krunidba Popeje
(C. Monteverdi), Ottone i Giulio Cesare (G. F. Handel), Ido-
meneo, La finta Giardiniera, Carobna frula (W. A. Mozart),
Il curioso indiscreto (P. Anfossi), Falstaff (A. Salieri) i druge.
Opernu reziju diplomirao je na Hochschule fur Musik
Berlin (Muzicka akademija u Berlinu), asistirao je Ruthu
Berghausu, Christianu Poppelreiteru, Johannesu Schaafu,
Peteru Konwitschnyju i rezirao u gradovima: Stuttgart,
Berlin, Graz, Leipzig, Ingolstadt, Cottbus, Singapur, Zagreb
te na Festivalu u Davosu (Svicarska) i La Chaise-Dieu
(Francuska). Predavao je Musiktheater (glazbeni teatar)
na Sveucilistu u Grazu, Leipzigu i Karlsruheu, redovito
predaje na seminarima iz podrucja opere te je dugogodisnji
umjetnicki vaditelj Internationalen Sommerakademie Biel/
Bienne (Medunarodne ljetne akademije u Bielu, Svicarska).
Spektar njegova reziranja krece se od Johannes-Passion
(Johann Sebastian Bach) do suvremenog glazbenog teatra
(npr. Weisse Rose, Udo Zimmermann). Razvio je kreativnu
projektnu formu Opernwerkstatt (operna radionica) - Ari-
adne, Mythos Orfeo i Opernskizzen (operne skice) - Ist
alles so schén bunt hier (Ki¢ u operi), Ku¢a, domovina,
granice, Mali CovjeCe - Sto sad?. Umjetnicki suraduje s
dramaturgom Wolfgangom Willaschekom, Hermannom
Weberom, kostimografkinjom Streliziasunsun Huang,
scenografkinjom Ewom Martha, ateljeom za kostime Casa
d'Arte di Milano kao i vlastitom scenografijom.
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