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1. UVOD

Kao studenticu diplomskog studija Industrijskog dizajna na Tekstilno-tehnološkom fakultetu posebno me zanima kreiranje tekstila kao područje kroz koje mogu izraziti svoju kreativnost. Produbljujući svoja likovna istraživanja u ovom segmentu posebno sam se zainteresirala za kreiranje idejnih rješenja za tekstil koji bi bio namjenjen za uređenje suvremenih, minimalistički osmišljenih interijera. 

Bilježeći svoja idejna rješenjana na spomenutu temu, u okviru kolegija Kreiranje tekstila, nositeljica kolegija i moja mentorica u ovom radu, potaknula me je na dublje i studioznije istraživanje. 

Ono je bilo usmjereno u dva segmenta: prvi i glavni dio je likovni dio u kojem sam razrađivala idejna rješenja za tekstil, a drugi, prateći dio, je teoretski u kojem sam  istraživala izvore inspiracije, te sam promišljala o mogućim namjenama i načinima realizacije idejnih rješenja. 

Svoja likovna i teoretska istraživanja prezentirala sam kroz likovnu mapu koja sadrži 10 idejnih rješenja za tekstil namjenjen uređenju suvremenih, minimalistički osmišljenih interijera i njezin prateći, no jednako važan, pismeni dio. 
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2. IZVORI INSPIRACIJE

Istražujući i razvijajući svoja idejna rješenja u likovnom dijelu rada, počela sam tražiti djela likovnih umjetnika koja su po svom karakteru slična i bliska onome što stvaram. Prelistavajući literaturu i konzultirajući se s mentoricom, zaključila sam da su djela Sol LeWitta i Petra Barišića najbliža mojim likovnim istraživanjima. Upoznavši se sa dijelom njihova stvaralaštva pronašla sam dosta sličnosti, ali naravno i ogromne razlike.

Obzirom da sam svoja idejna rješenja za tekstil zamislila kao tekstil namjenjen uređenju suvremenih, minimalistički osmišljenih interijera, da djela Sol LeWitta pripadaju pravcu u umjetnosti koji je nazvan minimalizam, a da su i djela Petra Barišića koje citiram bliska minimalizmu, proučavanje sam započela s minimalizmom.
2.1. MINIMALIZAM

Minimalizam ili Minimalna umjetnost je umjetnički pokret u kojem se odbacuje komentiranje društvene stvarnosti i osobni izraz umjetnika. Bazira se na stvaranju umjetničkih djela čija je vrijednost isključivo estetskog karaktera. Minimalisti su ograničili svoje djelovanje na manipuliranje osnovnim likovnim elemenatima kao što su boja, oblik, linija i tekstura. 

Minimalističke slike, crteži i grafike su jednobojni i često nalikuju mrežastim uzorcima koji su gotovo matematički proračunati. Kipari su u svom stvaralaštvu koristili industrijske procese i materijale poput čelika, akrilne smole ili fluorescentnih cijevi da bi stvorili geometrijske forme koje često rade u serijama.  

Prvi koji je koristio termin minimalizam bio je kritičar David Burlyuk u izložbenom katalogu umjetnika Johna Grahama na izložbi slika koja je održana u galeriji Dudensing (New York, 1929. godine). 

Kasnije, šezdesetih godina, taj naziv koristi se za cijeli jedan pokret. On je rezultat reakcije na pretencioznost apstraktnog ekspresionizma i vuče korijene iz pop umjetnosti, kubizma i konceptualne umjetnosti, a glavna inspiracija mu je ruska avangarda ili konkretnije, suprematizam Kasimira Malevicha. 

Glavni povijesni događaj pokreta bila je izložba, održana 1966. godine u New Yorku, pod imenom Osnovne strukture (Primary Structures).  

Preciznost ujedinjena s geometrijom i ponavljajućim dekorativnim shemama, ravnim i jednolično obojenim površinama, sa čistim bojama glavne su odlike minimalizma. Baza su geometrijske, racionalne sheme, a industrijski materijali koriste se za eliminiranje 'ručnog rada' umjetnika. Vanjski izgled predmeta je glavna estetska kvaliteta minimalizma.                                                                                                             

Minimalizam želi da čovjek uživa u umjetničkom djelu na način koji je drugačiji nego kod djela tradicionalne umjetnosti. Materijali i način na koji je djelo predstavljeno su njegova stvarnost, tema i razlog postojanja. Minimalizam nema nikakvu drugu simboliku osim onoga što se može vidjeti u samom djelu. 
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Boja se ne koristi za izražavanje osjećaja nego za ograničavanje prostora. Apstraktni odnosi između različitih elemenata trebaju natjerati čovjeka na razmišljanje. Odbacuje se ideja da umjetnost treba biti osobni izraz umjetnika. Iako postoji dosta toga emotivnog i podsvjesnog u minimalizmu, umjetnik minimalist odbacuje osjećaje kao princip stvaralaštva umjetničkog djela i smatra da je reakcija na djelo od strane promatrača jako važna.                                                                                         

Minimalizam ispituje prirodu umjetnosti i njezino mjesto u društvu. Iako su neki kritičari smatrali da je minimalizam umjetnost koja će neznatno utjecati na dalji razvoj suvremene umjetnosti, ne mogu se zanijekati utjecaji koje je minimalizam imao na teoriju i praksu postmoderne.

Minimalistički pokret potječe iz SAD-a, a njegov glavni pokretač je Frank Stella. Njegova izložba 'Crne slike' (Black Paintings), održana 1959. godine u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku (MOMA), bila je inspiracija mnogim umjetnicima da počnu napuštati ekspresiju.

“Sve ono što su do tada Rauschenberg, Kienholz i umjetnici pop arta pokupili po ulicama, odlagalištima otpada i staretinarnicama, ovdje je bilo potpuno nepoželjno.”((( 

Donald Judd  minimalizam upotrebljava kako bi naglasio novu trodimenzionalnost. Pojavljuju se strojno izrađene kocke, podne obloge i neonska svjetla... Nikakvi detalji ne narušavaju ove jednostavne oblike, oni su sami dovoljni kako bi fokusirali percepciju na točku gledišta i osvjetljenje. Isključuje se svaka asocijacija, simbolika ili duhovni “dodatak vrijednosti”.

“Minimalizam se pojavljuje kao reakcija na apstraktni ekspresionizam i poklapa se s težnjama koje američki kritičari označavaju kao “post-slikarska apstrakcija”. U ta se nastojanja može uvrstiti i umjetnost tzv. tvrdog brida (hard – edge) i obojenog polja (color-field). Minimalizam uvodi konceptualni pristup djelu, čime se, malo po malo, dokida pojam “slike”, a na njezino mjesto dolazi bezličan umjetnički “objekt”. Tako zamišljen, minimalizam je međufaza na razmeđu klasičnih slikarskih disciplina i konceptualističkog ikonoklazma.”(((
Najpoznatiji predstavnici minimalizma su B. Newmann, A. Reinhardt, E. Kelly, D. Judd, R. Mangold, F. Stella, R. Morris, K. Noland, M. Louis, C. Still, D. Flavin, C. Andre, R. Smithson, M. Brochner, S. LeWitt, R. Balden i R. Grosvenor. 

“Značajna odlika minimalne umjetnosti je otvorenost prema svakom materijalu, što je posljedica stava da je geometrijska morfologija neovisna od posebnosti materijala. U sintagmi primarne strukture termin primarno označuje da se svaki složeni vizualni sistem može reducirati do osnovnih i početnih elemenata od kojih je izgrađen.”(((
“Minimal and conceptual art, when they were first recognized as new movements, were usualy, and not surprisingly, described as a return to pure aesthetics.”(((
“Minimal art proved to be much longer-lived than might have been expected of a movement predicated on such notions of simplicity, both in the hands of its original practitioners and in the variations created in its wake.”(((
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Slika 1: Donald Judd, Bez naslova,1968.

Što je djelo bivalo jednostavnije, komentiralo se složenije. Rijetko se kada toliko riječi trošilo na opis skulptura i objekta kojima ne trebaju riječi. Čak i umjetnici obrazlažu i objašnjavaju svoje pozicije u tekstovima vrijednim pažnje. Judd i većina američkih kritičara ističu isključivo američke zasluge u nastajanju minimal arta. Navode primjer Pollocka koji je pripremio teren svojim overall slikama, u kojima se splet mnoštva linija koje je ravnomjerno rasporedio po platnu, bez relacija i bez hijerarhijskih odnosa, smatra izrazito antieuropskim. 

“Kasni radovi kipara Davida Smitha i kristalno jasne, monumentalne forme arhitekta koji je prešao u kipare, Tonya Smitha, spona su s apstraktnim ekspresionizmom i novom generacijom.”(((
Uz termin minimalna umjetnost paralelno se upotrebljavaju termini ABC umjetnost, primarne strukture, doslovna umjetnost, umjetnost i sistem, reduktivna umjetnost, serijalna umjetnost, postgeometrijska umjetnost, specifični objekti, teatralizacija objekta. Termin primarne strukture uveden je 1966. u povodu istoimene izložbe u Židovskom Muzeju u New Yorku.

[image: image2.png]



Slika 2: Robert Morris, Bez naslova, 1967.

“Budući da minimal art ne poznaje nikakav sadržaj, on nije formalna umjetnost. Ove kocke i strukture nisu toliko jednostavne zato što u bespredmetnosti skrivaju zbir predmetnoga svijeta - Malevičev Crni kvadrat ili zato što u sebi sabijaju univerzalnu harmoniju - Mondrianov pravi kut. One ne sadrže nikakvu utopiju, ograničuju se na međusoban odnos između objekta, prostora i promatrača koji spoznaje samoga sebe. One plijene našu pažnju svojom strukturom.” (((
Sve minimaliste povezuje otklon od kompozicijske ravnoteže i priklanjanje elementarnoj geometriji, ponavljanju, usavršavanju. Koliko god se na prvi pogled ova umjetnost doimala jednostavnom, u minimal artu ima toliko različitih umjetnika od kojih svaki slijedi i razvija neki svoj problem koji postaje njegov zaštitni znak.

Objekti Donalda Judda premošćuju nemoć slikarstva. Samo u trećoj dimenziji on nalazi izmak svake iluzije. Prikazivanje i prikazano moraju postati jedno. U tu svrhu Judd gradi “specifične objekte”, bokseve od nehrđajućeg čelika u kojima su galvanizirani aluminij ili pleksiglas postavljeni na jednakoj udaljenosti od zida. Oni ne pokazuju samo frontalni dio, već bočne, donje i gornje dijelove i ovisnost o udaljenosti i kutu. Objekt se sam poigrava svojim najrazličitijim mogućnostima – različitim pogledima, lomom svjetla, odsjajima. Upravo je stoga Judd, u minimalističkoj strogoći, jedini umjetnik bogatih kontrasta i osviještenih oblika. On potiče naše opažanje na temelju mjere, ritma, kuta gledanja, boja, pozitiva i negativa, otvorene i zatvorene, konkavne i konveksne forme. 

Za razliku od Judda, Morris cilja na opažanje kao takvo. Njegove su skulpture u to doba vrlo jednostavne, sirove i pravi su školski primjeri minimalizma na razmeđi umjetniče prakse i teorijskih diskusija.

Godine 1965. Morris postavlja u Galeriji Castelli u New Yorku tri jednostavne grede L-oblika iz sivo obojene šperploče. Potpuno su jednake samo različito postavljene; jedna leži na podu, druga je podignuta u vis, a trećoj je kut okrenut prema gore. Bez obzira na spoznaju da su potpuno identične, mi ih ne vidimo kao takve. Naš pogled nije određen oblikom, nego razdaljinom i kutem gledanja, jednom riječju – situacijom promatranja. 

Za svoje druge radove Morris je upotrijebio isprepletenu žicu kakva se koristi za ograde. Istovremeno imamo pregled nad cjelinom, dok naš pogled prati bezbojna križanja i beskonačne optičke multiplikacije. “Napetost između znanja i iskustva, ili kako bi Marleau-Ponty rekao, geometrije i sadašnjosti, stoji kao središnja tema minimal arta. Istodobno stoji kao suprotni pol kubizmu ili barem Kahnweilerovoj neokantovskoj interpretaciji kubizma: “Znam da ova kocka ima šest ploha, dakle slikam šest ploha.”(((
Tijekom narednog desetljeća iskustvo će se obogatiti novim doživljajima i poticajima; otvorit će se široko područje zanimljivih psihofizičkih prostora koja će utjecati na generaciju postminimalista. I ovdje će Morris biti preteča svojim labirintima i ogledalima u prostoru.

Carl Andre jednako se udaljio od vezivanja za objekt na način Donalda Judda. On skulpturi oduzima “tjelesnost” tako da ona postaje samo prekrivač poda, ali još uvijek ostaje skulpturom. Svoj rad temelji na socijalnoj, čak socijalističkoj pretpostavci da je masovni proizvod neki standardizirani materijal dostupan svima i da ga svatko može obrađivati.

Njegovo se djelo razvija od početničkih radova pod utjecajem Brancusija, do složenih slaganja greda pod utjecajem školskog kolege Franka Stelle. Sredinom šezdesetih godina izrađuje prve “podne komade”: Tri kvadrata iz stiropora daju mjeru i aktiviraju izložbeni prostor. Godinu dana potom slaže red od 137 cigli uza zid sobe. Rođena je horizontalna skulptura: skulptura je polje koje treba istražiti. Od tada je Andre izradio brojne varijante u čeliku, olovu, bakru, aluminiju i cinku, u različitim bojama, stupnjevima oksidacije i težine. Ove konfiguracije identičnih oblika određene su temeljnim matematičkim načelima. 

Jedno od istaknutih djela je Površina od aluminija i cinka nastala 1970. godine.

“Trideset i šest tvornički proizvedenih metalnih kvadratnih ploča, od čistog magnezija i cinka, naizmjenično su postavljene na pod. Obrnuto od tradicionalnog poimanja skulpture, ovi zasebni dijelovi nisu ni na koji način povezani. Svaki se od njih može uzeti i zamijeniti drugim. Nisu složeni tako da oblikuju okomitu strukturu, već jednostavno leže na podu. Ne stoje okomito u prostoru kao tradicionalna skulptura i ne privlače naš pogled, već se stapaju s podom, pa se po njima gazi i hoda.”((( 
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Slika 3: Carl Andre, Površina od aluminija i cinka, 1970.

Dan Flavin čarobnjak je svjetla i pjesnik minimal arta. On je umjetnik minimalist koji nastavlja percepcijske vježbe Judda i Morrisa. Godine 1963. izlaže svjetleću cijev dugačku 224 cm i savija je u kut od 45º izravno na zid ateljea. Ova najobičnija cijev postala je elementarni stvaralački princip iz koje je proizašao medij fluorescentnog svjetla koji će se toliko razviti i proširiti. Nakon početnih, pojedinačnih instalacija, Flavin razvija cijeli repertoar lucidnih ugaonih preklapanja, svjetlosnih barijera i koridora. Nakon 1969. godine instalira ih po muzejima i drugim zgradama. 

“Samo je nekolicina umjetnika nakon neoimpresionizma tako dosljedno sprovela i prostorno podastrijela fenomene kao optičko miješanje, simultani kontrast i toplinu boja. Nitko nije upotrebljavao bijelo i obojeno, hladno i toplo fluorescentno svjetlo na pročišćen, strog, egzaktan, pa ipak tako raskošan način. Mijenjaju se oskudne početne strategije minimal arta u remek djela savršeno orkestriranog svjetla.”(((
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Slika 4: Dan Flavin, Instalacija od fluorescentnog svijetla, 1974.

U isto vrijeme kipari u Europi zakidaju geometrijski vokabular ne smatrajući se konstruktivistima ni konkretnim umjetnicima druge generacije, niti izdancima minimal arta. Za razliku od američkih umjetnika, europski se kipari ne bave toliko osnovnim zakonima percepcije, već njeguju svijest o formi i hvataju se u koštac s temeljnim načelima skulpturalnoga jezika. Iznalaze svoju tipično europsku poziciju između pojednostavljenja forme i njene kompleksnosti, sistema i kompozicije, analize i intuicije.

Nizozemski umjetnik Carl Viesser stvara na estetici De Stijla. Ne napuštajući ortogonalnost i ravnotežu, približava se minimal artu serijskim nizanjem. 

Erwin Heerich udaljava se od konstruktivizma svojim krhkim kartonskim objektima. Potpuno drugačije od američkih minimalista, on stremi morfološkoj raznolikosti, logički utemeljenom bogatstvu oblika pravilnih struktura, kao što su kocka, kvadar, kugla, valjak. Heerich ne radi na principu adicije već na principu dijeljenja, prepolovljavanja, oduzimanja. Sedamdesetih godina, Heerich prenosi svoj skulpturalni način razmišljanja na arhitekturu i na trajne materijale, kao što je primjerice čelik. 

Erich Reusch ispituje mogućnosti horizontalne skulpture. Godinama prije Andrea, već 1956./57. ovaj Uhlmannov učenik radi skulpture nalik diskovima, koje su prikovane za tlo. Prostor aktivira, zgušnjava i proširuje polaganjem kocaka, greda ili ploča na površinu poda. Na taj način nastaje urbana verzija land arta. 

Nasuprot tome Ernst Hermanns koncentrira silnice na maloj površini plinte. Od 1965. uspravlja štapove, dijeli kugle i polukugle i smješta ih u točno promišljene razmake, nalik apstrahiranim Giacomettijevim Trgovima. 

Lutz Fritsch dojam prostorne napetosti postiže postavljanjem jedne ili dvaju obojanih stupova ili ploča. 

Alf Lechner razvija svoja temeljna istraživanja oblika – prije svega kocke, iz svojstva odabranog materijala, čelika. Savija, reže, pili, brazda, lomi užareni čelik u doticaju s ekstremnom hladnoćom. Ovaj purist i majstor u prikazivanju mjere, mase i otpora, utjecao je na sljedeću generaciju umjetnika. 

Alternativu minimal artu ustanovio je engleski umjetnik Anthony Caro. Nekadašnji asistent Henryja Moorea, koji je dotada radio glomazne ženske aktove, 1959. godine posjećuje Davida Smitha čiji su radovi, uz Nolandove skulpture, snažno djelovali na Carov daljnji razvoj. Caro stvara apstraktnu čeličnu skulpturu. Izrađuje otvorene konstrukcije od ploča i šipaka, stavlja naglasak na individualnost i kompoziciju.

Od Smitha je preuzeo polazište prema diskontinuitetu, ciljano postizanje različitih vizura koje traže više kuteva gledanja. Za razliku od Smitha, uključenje promatrača, koristi horizontalni razvoj forme umjesto vertikalnog i čvrst kontakt s podlogom, što ga sve približava minimal artu. 
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Kao predavač na St. Martin’s School of Art, Caro je bio najznačajniji pokretač engleske  skulpture  nakon  Moorea,  te  se  njegov  utjecaj   može  pratiti   kroz  dvije 

naredne generacije.  Clement  Greenberg  teorijski je potkrijepio njegovo djelo i na taj                                     

način izravno utjecao na praksu. Carovi najtalentiraniji učenici bili su William Tucker i Phillip King.                                                                                          

Rođen u Tunisu, King je u svojim radovima zadržao sklonost prema jakim bojama, valovitim uzorcima, kupolastim i šatorastim formama, te egzotičnosti koja se ublažavala u dodiru s američkim minimalizmom. 

“George Kubler je govorio: “Nijedan umjetnički pravac nije iscrpio sve mogućnosti. Svi se problemi mogu ponovo vrednovati u novim okolnostima, sva su pitanja uvijek moguća i aktualna.””(((
Agnes Martin isticala se svojim senzibilnim slikama i crtežima, u kojima su apstraktni oblici reducirani na seriju horizontalnih i vertikalnih rastera. Ona je ne samo izvršila velik utjecaj na mlađu generaciju umjetnika, već je anticipirala nadolazeću minimalističku i konceptualnu umjetnost. 

Frank Stella svoje slike smatra objektima. Kasnih pedesetih godina nastaju prve crne slike, geometrijske strukture, na kojima je crna površina povremeno prekinuta bijelim linijama. Šezdesetih godina uslijedila su Stellina Oblikovana platna, platna sjajnih boja, na kojima se izmjenjuje matirana i sjajna površina upotrebom fluorescentne boje. Odbacivanje svakog odnosa prema tradiciji čak niti kod ovog, izrazito minimalističkog slikara, nije uvjerljivo. 

Stella je odlučno objavio: “Ne možemo nazad. Kad je nešto iskorišteno, završeno i prošlo, čemu se još baviti time?” 

Stella se intenzivno bavio Mattiseovim slikarstvom, čije je slikarske principe i sam slijedio, iako to nije odgovaralo duhu vremena i umjetničkim trendovima. Trag na njegovu slikarstvu ostavio je i Delaunay i njegovi obojani diskovi kao i Orijent, pri čemu slike kasnih šezdesetih godina, za razliku od kolorita Koncentričnih kvadrata i Labirinta iz prijašnjih godina, uključuju i prigušene tonove.

Na slikama nastalim sedamdesetih godina do izražaja dolazi prikrivena “barokna” komponenta najavljena već na ranijim crnim slikama. To se naročito odnosi na aluminijske reljefe čiji elementi potječu od dijelova koje su koristili danski brodograditelji. Slijedile su montažne slike, barokne punoće, suprotne purizmu ranijeg razdoblja. Reminiscencije na izvorno i primitivno i na indijansku kulturu, koja je oduševljavala Stellu kao sakupljača, a ne samo umjetnika, nadovezuju se na kulturno-povijesne citate. Te slike ponekad prelaze i u treću dimenziju, postaju objekti ili čitavi slikarski prostori ukrašeni kulisama. Ponekad nam se, pogledom na Stelline slike, javlja asocijacija na ornamentalne uzorke, pattern art, dekorativni stil koji se ne može pohvaliti velikim brojem kvalitetnih djela. Iznimka su talentirani umjetnici poput Roberta Kushnera ili Miriam Schapiro. 

[image: image5.png]



Slika 5: Frank Stella, Ništa se ne događa, 1964. 
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Slika 6: François Morellet, Od žutog do ljubičastog, 1956.

2.2. DJELA SOL LEWITTA I PETRA BARIŠIĆA KAO IZVOR    

       INSPIRACIJE
Razvijajući svoju likovnost i kreativnost tijekom preddiplomskog i sada na diplomskom studiju u okviru kolegija Kreiranje tekstila, posebno me zainteresiralo proučavanje jednostavnih, geometrijskih kompozicija koje sam dobivala na način da sam iz plohe papira izrezivala linije i plohe. 

Ta početna, likovna istraživanja tijekom ove godine prerasla su u jedno dublje istraživanje. Ono je zahtjevalo dublje ulaženje u zadatak i promišljeno razvijanje početne ideje. U tome mi je, uz razgovore s mentoricom, pomoglo proučavanje stvaralaštva dvaju umjetnika čija su djela po svom karakteru slična onome što sam počela stvarati. 
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Jedan od njih je strani umjetnik Sol LeWitt, a drugi hrvatski kipar Petar Barišić.

Upoznavanje sa njihovim djelima bilo mi je vrlo korisno: ona su mi poslužila kao dodatni izvor inspiracije i poticaj u stvaranju, ali  i kao potvrda da su moja kreativna istraživanja na dobrom tragu.

2.3. SOL LEWITT

Sol LeWitt je američki umjetnik, predstavnik minimalizma. Studirao je u Syracusi. Od 1953. godine LeWitt živi u New Yorku, gdje je od 1964. predavao na različitim sveučilištima i umjetničkim školama. U svom teorijskom dijelu “Paragraphs of Conceptual Art” (1967.), kojim je dao važan poticaj razvoju konceptualne umjetnosti, svoju umjetnost određuje kao “pojmovnu”. “Po njemu je takva umjetnost promatraču ponajprije zanimljiva s duhovnog gledišta. Njezina je osnovna postavka da je u središtu umjetničkog zanimanja ideja, koncept nekog djela.”((( Svoje zamisli LeWitt  prikazuje u mrežastim strukturama i velikim geometrijskim formama od lakiranog čelika.

“Zamišljeni sadržaj LeWittovih skulptura zbližuje ih izravno s njegovim zidnim slikarijama. Ovdje je znak podredio nizu strogih pravila kojim je funkcija da isključuju sve efekte volje ili slučaja ”(((
Primarne oblike, najčešće kvadrate, Sol LeWitt slaže u seriju otvorenih i zatvorenih modula. Stvara se zbunjujući optički utisak nepravilnosti. Tek uz pomoć rekonstruiranja ove serijske gramatike otkrivamo njenu pravilnost i sistem. 

Naizgled jednostavne geometrijske skulpture i crteži, te zidne slike i murali postavili su Sol LeWitta na mjesto vodeće ličnosti američke moderne umjetnosti. Umro je u 78. godini života od posljedica duge bolesti. Većinu svog životnog vijeka proveo je u gradu Chesteru u američkoj državi Conneticcut izbjegavajući medije. 
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Slika 7: Sol LeWitt, The Flower
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Slika 8: Sol LeWitt, Lines in Four Directions, Black/White, 2004.
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Slika 9: Sol LeWitt
Cijeli život je pokušavao suzbiti bilo kakav interes za njega samog, nije volio davati intervjue i skoro pa da je mrzio vidjeti svoju sliku u novinama.

Tijekom života dobio je nekoliko prestižnih nagrada za svoja djela.

Njegova umjetnost svedena na osnovne oblike (kvadrat, kugla i trokut) i boje (crvena, žuta, plava i crna), te razne vrste linija. Ponekad bi odabrane elemente slagao logički, a ponekad bi njegov rad prkosio logici. Većinu radova zamislio je na način da su  gledatelji mogli pomoći u dovršenju djela koja, naravno, nikad nisu bila gotova. 

“Prikazivanjem kocaka što se razvijaju u prostoru, a određene su isključivo svojim rubovima, LeWitt koristi kontradikciju između onoga što znamo i onog što zaista vidimo, te ta odlika povezuje ovo djelo s konceptualnom umjetnošću. Ideje o minimalizmu u ovom se djelu mogu vidjeti u krutom pridržavanju geometrijskih matematičkih proračuna i bezličnosti ovog djela koje ne posjeduje određeno kompozicijsko žarište.”(((
LeWitt je znao podsjećati ljude kako se stvarno dobri arhitekti nazivaju umjetnicima i da je on zapravo arhitekt koji ne slaže cigle već poput arhitekta stvara nešto u čemu će drugi uživati. Svojim metodama stvaranja LeWitt je dozvolio drugim ljudima da kroz kreativni proces dovršavanja djela i sami postanu umjetnici. 

Njegove ranije skulpture, kocke bijele krede ili sivi cementni blokovi godinama su ljude podsjećale na njega, a upravo ti radovi uobličuju ono što je LeWitt govorio: “Nije bitno kojeg je oblika umjetnost.”

Do sredine 60-ih godina počeo je eksperimentirati sa slikanjem po zidovima, idejom koja se tada smatrala radikalnom, jer je umjetnik znao da će njegovi radovi nestati: zidovi će biti prebojani. Obzirom da je zid oslikala skupina asistenata prateći instrukcije, LeWitt je objasnio: “Arhitekt ne ide s lopatom, ne kopa svoje temelje i ne postavlja svaku ciglu. On je umjetnik. Kad umjetnik koristi konceptualnu formu umjetnosti, znači da su sva planiranja i odluke napravljeni ranije i izvršenje je površan posao. Ideja postaje mašina koja stvara umjetnost.”

Tijekom karijere napravio je oko 1200 slika na zidovima. Ideja koja stoji iza njih jest spajanje slikarstva s arhitekturom i propitkivanje ideje o trajnosti, vrijednosti i konzervaciji.

LeWitt je postavio konceptualizam i minimalizam kao dominantne struje u umjetnosti post-ratnog razdoblja. 
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Slika 10: Sol LeWitt, Modularna kocka
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Slika 11: Sol LeWitt
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Slika 12: Sol LeWitt

2.4. PETAR BARIŠIĆ

Samostalna izložba hrvatskog kipara Petra Barišića u Umjetničkom paviljonu  u Zagrebu (9.rujna-12.listopada 2008.) predstavlja njegova tri recentna rada: “Polje truba”,  “Bijela konstrukcija I”  i  “Bijela konstrukcija II”,  izrađena  od  inoxa, drveta  i  

plexiglasa uz upotrebu svjetla.


Izložba Petra Barišića “Bijelo - specifična prostorna kiparska instalacija” uspostavlja ambijentalni dijalog s posebnošću interijera Paviljona. Barišić je, kao jedan od najistaknutijih umjetnika svoje generacije, na ovoj izložbi, kao i u ukupnosti svoga opusa, zaokupljen  strukturom forme. 

Ovaj izuzetno zahtjevan izložbeni projekt sačinjava preko 1500 varijabilnih reljefa koji u potpunosti ispunjavaju zidove Paviljona u brojnim varijacijama sa znakovima geometrijskog ishodišta. U tako određen prostor Barišić smješta skulpture rešetkastog karaktera, velikih dimenzija, obogaćenih svijetlom. S ta dva dijela  postiže ambijentalnu cjelovitost izložbe.                       
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Slika 13: Petar Barišić, Bijela konstrukcija II, 2007. - 2008. 

[image: image14.jpg]



Slika 14: Petar Barišić, Bijela konstrukcija II, 2007. - 2008.
“U Objektima - reljefima, prepoznajemo ideograme lišene referenta. Njihova prostorna protežitost koja prividno repetitivna to ipak nije - jer slijed i ritam ponavljanja ne postoje - pokazuje nešto što promišljanje plastičkog objekta odvodi ne samo mimo klasičnih kiparskih termina kompozicije, avangardnih načela konstrukcije, a nego i LeWittovske invencije racionalizirajuće strukture. Bijeli Objekti - reljefi, izvedeni su u formi ideograma sačinjenih tankim drvenim letvicama zatvorenim u plitku drvenu kutiju kojoj nedostajuća prednja stranica otvara mogućnost opipljivosti njezinog sadržaja, paradoksalno - znaka lišenog materičnosti. U progresivnom umnažanju događaju se transformacije polja znaka. Moguće je ovdje govoriti o modularnom principu, međutim ne o strukturi, već o teksturi, o samogenerirajućem tekstu koji poriče svaku formu.
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Istim su načelom generirane Barišićeve Prostorne zavjese i Složenice, načelom potpuno oprečnome LeWittovim Varijacijama nepotpunih otvorenih kocki kojima su prividno nalik. Jer LeWittove će se otvorene kocke tijekom mentalnog procesa upotpuniti, one su logički, misaoni ili ako hoćemo apstraktni, mogući objekti. Kocke čijim modulacijama Barišić gradi Prostorne zavjese i Složenice, zatvorene su sustavom neprozirnih ideograma koji u svojim geometrijskom progresijom umnažajućim perspektivama nikada neće sintetizirati znak logički dokučivog značenja. Poput Escherove Kocke s magičnim rebrima, i Barišićev je modul nemogući objekt. Bijela kocka, koja me upućuje na postrukturalizmu dragi pojam bijelog pisma. Pisma koje nameće pitanje o moralu forme. .”(((
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Slika 15: Petar Barišić, Objekti-reljefi
Ana Medić u predgovoru knjige “Barišić” govori: “Postupkom apliciranja trodimenzionalnih oblika i ploha, koji funkcioniraju kao elementi slike, na pravokutnim, kružnim, kvadratnim, gipsanim ili kitanim drvenim površinama primarno geometrijskih formi, ostvaruje djela koja postupno dovodi do krajnje kontemplativnog karaktera u suptilnom odnosu strukturalnih elemenata i njihovih svjetlosnih efekata.”((((
Barišić je otvoren prema novim materijalima (rosfraj, aluminij), ispituje odnose skulpture i prostora na principima dekompozicije i dekonstrukcije elemenata strukture. Dekonstrukcija je matrica njegovih radova. Interes za propitivanje različitih materijala podjednako potvrđuje u drvu, bronci, kamenu i gipsu.

2.5. SLIČNOSTI I RAZLIKE

Najveći utjecaj na mene ostavilo je proučavanje načina na koji su Sol LeWitt i Petar Barišić u svojim djelima varirali korištene likovne elemente i način na koji su razvijali svoju misao.

Iako postoji ogromna razlika između njihovih djela i mojih idejnih rješenja za tekstil, postoje i brojne sličnosti. Nabrojat ću one glavne.

Najveća razlika je u razlozima nastanka, poruci koju prenose, značenju i namjeni njihovih i mojih djela.

Skulpture Sol LeWitta i Petra Barišića su prostorni, trodimenzionalni radovi, dok su moji plošni, dvodimenzionalni.

Sličnost je što jedni i drugi radovi definiraju prostor: njihovi kao umjetnička djela, a moji kao tekstil  za uređenje interijera.

Bijela boja prisutna je i u njihovim i u mojim radovima. 

Vrsta likovnih elemenata je također ista: to je linija, samo što je u njihovim kiparskim radovima to prostorna linija, plošno istanjana masa kojom se formira prostorni crtež, a kod mene je ona dvodimenzionalna linija.

Takvu plošnu, dvodimenzionalnu liniju nalazimo u slikarskim i grafičkim djelima Sol LeWitta.  

Međuprostor kojeg formiraju linije je također sličan: u njihovim kiparskim djelima to su geomertijska tijela, a u mojim idejnim rješenjima to su likovi.

Likove nalazimo u dvodimenzionalnim radovima Sol LeWitta.

Važna poveznica njihovih i mojih radova je način razvijanja jedne ideje kroz  variranje.

Način na koji razvijam seriju je da likovne elemente: liniju i plohu raspoređujem na način da ih ponavljam, variram i alterniram, stvarajući ritam na plohi: ritam punog i praznog, naglašenog i nenaglašenog, materjalnog i nematerjalnog. 

“Ponavljanje se odnosi na ponavljanje istih likovnih elemenata u određenim, ali jednakim razmacima (mogu biti veći ili manji), u vodoravnom ili okomitom nizu danog prostora. Ponavljanje je dodavanje istih likovnih elemanata u određenim razmacima koji mogu varirati, biti veći ili manji.

Variranje nastaje variranjem istog likovnog elementa unutar ritmičke strukture... Variranje se provodi na temelju podjele niza na nepromjenjivi i promjenjivi dio para ritmičke strukture. To se čini tako da jedan od elemenata u svom ponavljanju ostaje nepromjenjiv, a drugi se mijenja.

Alterniranje (zamjenijvanje) označava izmjenjivanje ne jednakih, već dvaju srodnih likovnih elemenata u kontrastu.“((((
3. ANALIZA LIKOVNIH RADOVA
Osnovni, likovni dio rada pod nazivom „Djela Sol LeWitta i Petra Barišića kao poticaj u kreiranju tekstila za interijere“, koji je izrađen za natječaj za dodjelu Rektorove nagrade, sastoji se od deset radova.

Pri izradi svih deset radova koristila sam se istom likovnom tehnikom: iz plohe bijelog hamer papira, pomoću skalpela sam izrezivala linije i plohe. 

Plohe papira koje sam na taj način prošupljila, pretvorile su se u nježne čipkaste strukture. One se sastoje od tankih i nešto debljih, ravnih i izlomljenih, kontinuiranih linija. Linije se iščitavaju kao pozitiv: ono opipljivo i materijalno. Likovne elemente koje sam izrezala iz plohe papira: linije i plohe različitih veličina i oblika, iščitavaju se kao šupljine, odnosno kao negativ: ono neopipljivo, nematerijalno, ono čega nema.

Svih deset radova čini seriju. Svaki sljedeći rad proizlazi iz iz prethodnog: on je njegova varijacija i poticaj za daljnje istraživanje plohe. Dimenzije svakog pojedinog rada u seriji su 30x30 cm.

Ovu seriju radova napravila sam kao seriju idejnih rješenja za tekstil. 

Radeći idejna rješenja zamislila sam da bi se tekstil izrađen na temelju njih, koristio za uređenje suvremenih, privatnih i javnih, minimalistički zamišljenih interijera. 

Tekstil koji bi se izrađivao na temelju ovih idejnih rješenja bio bi bijele boje. 

Razmišljajući o svojim idejnim rješenjima kao dizajner, shvatila sam da bi se tekstili realizirani na temelju njih, radi neutralnosti boje i uzoraka mogli primjeniti i u prostorima koji su stilski drugačije osmišljeni.

Također, ako bi tržište pokazalo interes, moguće bi bilo predložena idajna rješenja realizirati i u boji, no tekstili bi uvijek morali biti monokromni.

Važna napomena uz radove od 1 do10.

Obzirom da su radovi rađeni na način da sam iz plohe bijelog hamer papira pomoću skalpela izrezivala linije i plohe, radove sam, za potrebe prezentacije u okviru tekstualnog dijela rada, snimila na crnoj podlozi kako bi uzorci su postali vidljivi. 

Dakle, u radovima označenim od 1 do 10, sve ono što je crno zapravo je šupljina, ono čega nema.

Stvarni doživljaj radova moguće je dobiti tek gledanjem likovne mape.
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Rad br. 1 sastoji se od 16 kvadrata iste veličine koji su međusobno odjeljeni tankim,  kontinuiranim horizontalnim i vertikalnim linijama. Površina svakog kvadrata podjeljena je jednoličnim, nešto tanjim, kontinuiranim vertikalnim linijama. Kvadrati u prvom i trećem stupcu podjeljeni su sa tri vertikalne linije, a oni u drugom i četvrtom sa po pet vertikalnih linija. Iz tako nastalih pruga izrezuju se paralelogrami. U prvom i trećem stupcu paralelogrami su nešto veći i stvaraju rjeđu strukturu, dok su u drugom i četvrtom stupcu oni nešto manji i na taj način stvaraju gušću strukturu. Ako gledamo rad po horizontali iščitavju se redovi kontinuiranih, pravilno izlomljenih linija. Pravilnost i jednoličnost koja je prisutna u radu i međuodnos elemenata dovode do stvaranja iluzije prostornosti: dolazi do optičke varke i izgleda kao da elementi vezani uz vertikale ulaze u prostor ili pak iz njega izlaze.  
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Rad br. 2 varijacija je prvog rada. Element koji im je zajednički su redovi horizontalnih kontinuiranih, jednoličnih, tankih izlomljenih linija. Za razliku od prvog rada njihova izlomljenost je nejednolika,  no ipak predvidiva, jer je uvjetovana nizom nešto debljih „vertikalnih“ linija koje se nižu pod blagim kutem. Te blago nakošene linije, naizmjenično na lijevu, pa na desnu stranu, obzirom da se na gornjem i donjem rubu rada međusobno dotiču, u cjelini se iščitavaju kao jedna neprekinuta, naglašeno izlomljena linija. Presjecanjem linija koje se nižu duž horihontale i linija koje se nižu duž vertikale stvaraju se različiti trapezoidni oblici, odnosno trapezoidne šupjine.
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Rad br. 3 varijacija je rada br. 2: na njemu se pojavljuju duž horizontale i duž vertikale blago nakošene linije. One su kao i kod rada br. 2 blago nakošene naizmjenično na lijevu i desnu stranu, odnosno preme gore i dolje. Kao i u prethodnom radu one se iščitavaju kao, u ovom slučaju dvije, neprekinute naglašeno izlomljene linije. Presjecanje tih linija stvara trapezoidne oblike, odnosno šupljine različitih oblika i veličina. Posebnost ovog rada predstavljaju upravo te linije koje su u ovom slučaju znatno deblje nego na prethodnim radovima, ali su prošupljene sa tankim, kratkim, linijama koje se nižu okomito na dužinu linije.
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Rad br. 4 varijacija je predhodnog rada. Horizontalne i vertikalne linije ponovno se iščitavaju kao blago, u lijevo i desno nakošene deblje linije. Za razliku od predhodnog rada njihova debljina iščitava se iz cjeline koju zapravo čine tri tanje linije i dvije šupljine među njima. U ovom radu se one, za razliku od predhodnog rada, ne dotiču na gornjem, donjem i bočnim rubovima. Njihovim presjecanjem nastaju razližiti trapezoidni oblici od kojih su neki u potpunosti šuplji, a neki su ispunjeni nizovima dijagonalnih, jednoličnih linija. Ispunjenost, odnosno prošupljenost trapezoidnih oblika javlja se naizmjenično. Na samom sjecištu blago nakošenih horizontalnih i vertikalnih linija stvaraju se grupice od po četiri mala kvadrata.
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U radu br. 5 koji je varijacija rada br. 4 susrećemo, za razliku od predhodnog rada samo vertikalne linije koje su također blago nakošene na lijevu i desnu stranu. Čitave površine trapezoidnog oblika koje su omeđene tim linijama ispunjene su nizovima linija, odnosno šupljina u obliku linija, koje se nižu blago nakošene preme dolje ili gore u odnosu na horizontalnu os rada. Kao i u predhodnim radovima i njih možemo iščitavati kao horizontalne kontinuirane naglašenije izlomljene, jednolične, materijalne, odnosno nematerijane redove linija. Ovisno o smjeru kretanja izlomljenih ljnija: prema gore ili prema dolje, njihov vizualni doživljaj je drugačiji.
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U radu br. 6 koji je daljnja razrada rada br. 5 osim vertikalnih linija koje su blago nakošene na lijevu i desnu stranu, susrećemo na isti način usmjerene i horizontalne linije. Presjecanjem blago nakošenih horizontalnih i vertikalnih linija formiraju se trapezoidni oblici različitih veličina i oblika koji su ispunjeni naizmjenično horizontalnim, odnosno vertikalnim nizovima tanjih ravnih kontinuiranih linija, odnosno šupljina.
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U radu br. 7 nizovi nešto debljih horizontalnih i vertikalnih linija koje smo susreli i u predhodnom radu, sada postaju horizontale i vertikale u pravom značenju tih pojmova. Sjekući se pod pravim kutem oni formiraju kvadratne oblike jednake veličine koji u nizovima od po osam kvadrata ispunjavaju cijelu površinu rada. Svaki od kvadrata ispunjen je po istom principu kao i trapezoidni oblici u predhodnom radu: naizmjenično horizontalnim, odnosno vertikalnim nizovima tanjih ravnih kontinuiranih linija, odnosno šupljina. Ovisno o tome ispunjavaju li kvadrat nizovi horizontalnih ili vertikalnih linija, vizualni doživljaj se mijenja.
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U radu br. 8 zadržava se horizontalnost i vertikalnost kontinuiranih ravnih linija te prisutnost kvadrata kao osnovne gradbene jedinice rada koja se multiplicira ostavljajući dojam  pravilnog  rastera. Specifičnost ovog rada je u gradaciji debljine horizontalnih i vertikalnih linija i razlikama u njihovom razmaku. Gledajući po horizontali nailazimo na dvije tanje linije, nakon čega slijedi nešto veći razmak, pa niz od osam linija koje su tanje, postupno se zadebljavaju, pa se ponovno stanjuju. Iza te cjeline ponovno slijedi nešto veći razmak i ponovno niz od osam linija i tako još četiri puta, da bi rad završio dvjema tanjim linijama. Identičan raspored linija javlja se i ako rad analiziramo po vertikali. Presjecanjem horizontala i vertilala dobiva se gore spomenuti raster koji se u cjelini iščitava horizontalni, odnosno vertikalni nizovi od po šest kvadrata koji su prošupljeni malenim kvadratima i međusobno spojeni horizontalnim i vertikalnim nizovima kratkih linija. 
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U radu br. 9 horizontalne i vertikalne linije sada postaju jednake debljine, a glavni nositelj kompozicije postaje postupno povećanje i smanjivanje razmaka između linija. Raster koji se dobiva na taj način je zanimljiv, jer nam nameće naizmjeničnost doživljaja dominacije: u jednom trenutku nam se čini da je dominantna linija, dakle ono  materijalno, a u drugom trenutku da je dominantna ploha kvadratnog, odnosno pravokutnog oblika koja je izrezana, odnosno ono nematerijalno. Zgušnjavanje, odnosno razrjeđivanje linija ostavlja na nas dojam koji ostavljaju i djela op arta: stvara se snažna optička iluzija pretvaranja nečeg plošnog u trodimenzionalni oblik koji izrasta.
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U zadnjem radu ove serije kao osnova kompozicije uzima se kvadrat: element koji je u prethodnom radu činio centralni i dominantni element kompozicije. On se sada smanjuje, multiplicira i javlja u dvije verzije: kvadrat načinjen od jedne deblje obrisne linije koji se multiplicira i niže u pravilnim nizovima od po sedam jedinica i kvadrat načinjen od tri koncentrične tanje obrisne linije kvadrata koji se također multiplicira i niže u pravilnim nizovima i koje iščitavamo kao kvadrate koji se nalaze u pozadini. Kao i u prethodnom radu stvara se blaga optička iluzija pretvaranja nečeg plošnog u linijski oblik koji sada uzrasta u površinu.
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3.1. ANALIZA KORIŠTENIH LIKOVNIH ELEMENATA 

Likovni elementi koje koristim u stvaranju idejnih rješenja za tekstil su:

kontinuirana, duža ili kraća, ravna ili izlomljena, deblja ili tanja, materijalna, opipljiva ili namaterijalna, neopipljiva linija i nematerijalne plohe, šupljine, različitih veličina: kvadrati, trapezi i paralelogrami,  te samo jedna boja, odnosno neboja: bijela. 

3.2. LINIJA

“Linearno (lat. lines – lanena nit, crta)”((((
Linija kao likovni element krije u sebi beskrajno bogatstvo. 

Linija nastaje gibanjem točke ili suženjem polja. Ona označava putanju kretanja točaka na plohi i u prostoru, pa možemo govoriti o plošnom i prostornom crtežu.

Prostornu liniju susrećemo u prirodi a plošna je samo nacrtana stvarnost na plohi. Po svom kretanju linije mogu biti otvorene i zatvorene. Zatvorene linije stvaraju određene pravilne ili nepravilne likove. 

Linije mogu biti ravne ili pravilne i slobodne krivulje.

“Crta je imaginarna granica koja dijeli dvije plohe ili dva volumena.”((((
“Crte po svom likovnom karakteru mogu biti tanke, debele, dugačke, kratke, oštre, neoštre, kontinuirane, isprekidane, izlomljene, prozirne, guste, jednolične, nejednolične.”((((
Linije po značenju mogu biti konturne (obrisne), strukturne i teksturne.

Konturna linija je linija koja opisuje i razdvaja pojedine oblike na crtežu ili na slici. Ona ocrtava ili opisuje vanjski rub oblika ili likova.
“Riječ struktura označava građu, sastav neke materije, građu likovnog djela, građu oblika i općenito neki raspored, sklop, tvorevinu.”(((( Kada neki prirodni ili stvoreni oblik gradi linija zovemo je strukturnom ili graditeljskom linijom.

Među prirodnim oblicima možemo izdvojiti neke primjere strukturnih linija: paukova mreža, kosa, čičak, krošnje stabala, dlake raznih životinja itd.

Od načinjenih oblika najkarakterističniji su – u smislu linearne strukture – ribarske mreže, čipke, žičane ograde itd.

Kada neki lik ili oblik, nacrtan obrisnom linijom, ispunimo linijama govorimo o teksturi odnosno teksturnim linijama. One tada izražavaju karakter površine lika ili oblika. Često se u likovnom izražavanju kombiniraju obrisne, teksturne i strukturne linije.

Linije koje se javljaju u mojim likovnim radovima  nastaju na način da iz plohe bijelog papira izrezujem linije. Radi načina na koji nastaju one su u nekim slučajevima materijalne, opipljive, one su pozitiv, a u nekima su nematerijalne, neopipljive, one su negativ, šupljina. I jedne i druge su kontinuirane, duže ili kraće, ravne ili izlomljene, i tanke, no njihova debljina varira: one su malo deblje ili malo tanje.
3.3. PLOHA

“Svaki naš znak, svaka naša intervencija na bijeloj plohi je događaj koji uznemiruje i koji daje određenu poruku. U prvom redu to su optičke pojave kao sustav odnosa bijele plohe i tamnog kontrasta”((((
Ploha je dvodimenzionalna stvarnost, likovni element koji ima dužinu i širinu. Plohu kao likovni element nalazimo prisutnu u plošnom i prostorno–plastičnom oblikovanju, odnosno u slikarstvu, kiparstvu i arhitekturi. 

Plohe imaju određena likovna svojstva i likovni karakter. 

Postoje samostalne i funkcionalne ili nesamostalne plohe.

Samostalne plohe ne zatvaraju neki oblik. Ploha može mirovati u prostoru ili se pokretati na različite načine.

Po karakteru ploha može biti ravna, zaobljena, napeta, izlomljena, nepravilna, slobodna, geometrijska, obojena, tamna, svjetla, mekanih i oštrih bridova, mala ili velika, obla i uglata itd.

Postoje geometrijski likovi i slobodni likovi koji ne podliježu geometrizaciji i djeluju nemirno, pokretljivo, životno, slobodno.

Funkcionalne ili nesamostalne plohe zatvaraju veliki volumen, one su oplošja tijela. “Susrećemo ih u arhitekturi i kiparstvu gdje su granice prostora mjesto gdje se prostor i volumen susreću i dodiruju.”((((
Plohe koja se javljaju u mojim likovnim radovima nastaju na način da ih izrezujem iz plohe bijelog papira. Iz tog razloga one se uvijek javljaju kao negativ: ono čega nema, ono nematerijalno, neopipljivo, kao šupljina. Te plohe, šupljine uvijek su geometrijski likovi: kvadrat, trapez i paralelogram.  

3.4. BOJA

U proslovu svoje knjige “Osnove o boji i sustavi vrednovanja” Đurđica Parac – Osterman govori o boji: “Riječ “boja” obuhvaća više pojmova od kojih razlikujemo dva osnovna: prvi je pojam materijalne naravi i vezan je za tvar kao nosioca obojenja, te ga obično nazivamo imenom pojedinih pigmenata. Drugi je pojam apstraktne naravi, izražava osjet u čovjeku izazvan svjetlošću emitiranom od nekog izvora ili reflektiranom od površine nekog tijela, koji se javlja kad gledamo obojenu tvar. Taj osjet izražavamo rječima koje opisuju boju, pa kažemo da je nešto crveno, zeleno, žuto,…”((((
Bijela površina je ona površina koja u potpunosti reflektira svjetlo koje dolazi iz određenog izvora.

Mnoga istraživanja djelovanja boja ukazuju da boje kod ljudi izazivaju određene reakcije. Boje utječu na naše raspoloženje i ćud. 

Bijela je boja svjetla. Sjajna je i nježna. Izaziva osjećaj širine i proširuje prostor. U odnosu s drugim bojama djeluje aktivno, kao sredstvo osvjetljavanja i jasnoće. Simbolizira čistoću, red, jedinstvo, nevinost, istinitost, poštenje.

Jedina boja, odnosno ne boja koju koristim pri izradi idejnih rješenja u kreiranju tekstila za interijere je bijela. Bijelu boju odabrala sam radi njezine neutralnosti i vizualnog dojma koji ostavlja. Interijeri koji su osmišljeni na način da u njima prevladava bijela boja djeluju veće i daju dojam čistoće, mirnoće. Elementi bijele boje imaju i izvrsnu mogućnost prilagođavanja već postojećem vizualnom, odnosno kolorističkom rješenju interijera. Na taj način, promišljajući o tekstilu za interijere kao dizajner, željela sam stvoriti mogućnost da predložena idejna rješenja, kao realizirani proizvodi, nađu što širi krug potencijalnih kupaca.

3.5. ANALIZA VIZUALNOG DOJMA RADOVA

Analizirajući vizualni dojam koji na promatrača ostavljaju idejna rješenja za tekstil uočila sam njihovu bliskost sa minimalizmom, čipkom i optičkom umjetnošću.

3.6. MINIMALIZAM, MINIMALISTIČKI

Vizualni dojam koji moja idejna rješenja ostavljaju na promatrača blizak je pojmovima minimalizam, minimalistički.

“Minimalizam: težnja ili izraz koji se ostvaruje najmanjim mogućim sredstvima, izražavanje oskudnim sredstvima; pravac u modernoj likovnoj umjetnosti, elementi djela svedeni su na jednostavne, najčešće geometrijske oblike.

Minimalistički: na način minimalista.“((((
Upravo iz tog razloga proučavala sam djela likovnih umjetnika koji pripadaju umjetničkom pravcu koji je nazvan Minimalizam. Ovdje posebno mislim na djela Sol LeWitta, ali i djela Petra Barišića čiji je likovni izričaj kojeg citiram blizak minimalizmu.

Način na koji sam pokušala dobiti minimalistički dojam u svojim radovima je način korištenja, vrsta i količina likovnih elemenata kojima gradim kompoziciju: koristim samo bijelu boju, linije i geometrijske likove koje variram u gotovo matematički određenim kompozicijama.

3.7. ČIPKA

“Čipka je šupljikava ili mrežasta prozračna izrađevina od pamučnih, svilenih, agavinih, srebrnih, ili zlatnih niti. Izrađuje se ručno iglom, kačkalicom, batićima i čuncima - tehnikom pletenja, kukičanja, vezivanja, šivanja, tkanja, a u novije vrijeme proizvodi se i strojem.”((((  

Prvotno se čipkarstvo javlja kao završetak tkanina da bi se spriječilo osipanje potke a kao samostalna izrađevina, nezavisna od podloge, javlja se potkraj 15. stoljeća i to prvo u Italiji i Flandriji, a potom se širi Europom. 

Čipka je namijenjena za ukrašavanje odjeće, posteljnog i stolnog rublja te za unutrašnje uređenje prostora stanovanja. Izrađuju se kao samostalni izradak, raznolikih je dimenzija i ornamentike. Ona se može našivati kao ukrasni element na tkaninu ili pletivo, odnosno odjevni predmet, kao što su ovratnici, orukavlje, završeci nogavica, prednjce na bluzama, umeci na posteljnom i stolnom rublju, ukrasni obrubi stolnjaka itd. Kao samostalni ukrasni elementi čipke se upotrebljavaju u uređenju interijera kao razni tabletići, stolnjaci, nadstolnjaci, prekrivači i sl.  

Razlikujemo ručno i strojno rađene čipke. 

Ručno rađena čipka izrađuje se na nekoliko načina među kojima su najpoznatija dva, a to su čipkanje na iglu (ili iglom) i čipkanje na jastuku pomoću batića.

Strojna čipka se izrađuju neusporedivo brže od ručno rađenih čipki i ona je znatno jeftinija.

U Hrvatskoj osobito su cijenjne dubrovačka, paška, hvarska i lepoglavska čipka.

Lepoglavska čipka je čipka na batiće i izrađuje se prema predlošku učvršćenom na jastuk. Fini konac namotava se na batiće i to bez prekida niti, stoga je veličina čipke ograničena duljinom niti na batićima.

Paška čipka je čipka na iglu. “Temeljni oblik joj je retičela – kvadratni ili kružni prostor ispunjen nitima poput paukove mreže po kojoj se bodom obamitajući stvaraju motivi ukrasa, većinom strogo geometrijskog raporta.”((((
U benediktinskom samostanu na otoku Hvaru, redovnice izrađuju čipku od agave. Izrađuje se bez predloška i svaki je primjerak odraz maštovitosti osobe koja ga izrađuje. Čipka se radi na iglu a motivi su pretežito geometrijski.

Moja idejna rješenja za tekstil, svojim vizualnim dojmom koji ostavljaju na promatrača kao prozračne, šupljikave, nježne, geometrijske strukture, kao i strpljivošću, preciznošću i vremenskom zahtjevnošću izrade, bliska su čipki, te sam je stoga i spomenula kao vizualno blisku.

3.8. OPTIČKA UMJETNOST 

Neka idejna rješenja za tekstil ostavljaju na promatrača vizualni dojam koji je blizak dojmu koji na promatrača ostavljaju djela optičke umjetnosti. To je razlog radi kojeg u tekstu koji slijedi govorim o optičkoj umjetnosti i posebno o dvoje umjetnika : V. Vasarelyu i B. Riley.

Optička umjetnost pojavila se 60-tih godina prošlog stoljeća. Termin se odnosi na umjetnička djela u čijem stvaranju autor računa na snažne optičke iluzije. Riječ je redom o apstraktnim slikama i reljefima, pri čijem se gledanju stvara osjećaj pokreta, “skrivenih” slika unutar slike, “sijevanja” boja i oblika, moirè efekta
, efekta simultanog kontrasta, efekta optičkog miješanja boja, paradoksalnog prikazivanja prostornih dimenzija (dubine i ispupčenosti) na ravnoj površini slike i Gestalt
 strukture.  

Djela optičke umjetnosti ostavljaju na promatrača dojam da umjetničko djelo vibrira i da se  pokreće. Termin op art prvi se put pojavio 1964. godine (kao svojevrsna referenca na široko popularan pop art), a godinu dana kasnije William Seitz je u New Yorku organizirao izložbu “The Responsive Eye” koja je uključila širok spektar umjetnika i koja je na neki način novom umjetničkom pravcu dala legitimnost, a ujedno je i privukla mnoštvo oduševljenih posjetitelja, dok su kritičari u to vrijeme pokazali zavidnu dozu skeptičnosti. 

Najvažniji predstavnici optičke umjetnosti su Victor Vasarely, Bridget Riley, Richard Anuskiewicz, Josef Albers, Yaacov Agam, Piero Dorazio i mnogih drugi.

Mogućnosti op-arta čine se neograničenima zato što se on oslanja na znanost i tehniku. Često uključuje gledatelja u umjetničko djelo na nov i dinamičan način. Iako je učinak nesumljivo očaravajući, ipak se problemi koje op-art obuhvaća nalaze većinom izvan glavne struje moderne umjetnosti. Samo nekoliko umjetnika obogatilo je tu umjetnost onom raznolikošću i izražajnošću koje su potrebne da se stvori prava tradicija.

3.9. VICTOR VASARELY

Vasarelyjeve umjetničke teorije, najprije objavljene u “Žutom manifestu” 1955. godine, povodom izložbe “Pokret” u Galeriji Denis Renè u Parizu, predviđaju zamjenu tradicionalnog štafelajskog slikarstva sa nečim što umjetnik naziva kinetička plastika. Za njega “slikarstvo i skulptura postaju zastarijeli izrazi: točnije on govorit o dvo, tro i multi-dimenzionalnoj plastičnoj umjetnosti”.

Vasarely je prvi umjetnik optičkog slikarstva koji je započeo razvoj i primjenu različitih optičkih pronalazaka u stvaranju nove umjetnosti vizualne iluzije, a kasnije su ga slijedili i drugi optički umjetnici. Djela raspoređuje u sistematske kategorije ovisno o iluziji koju istražuje. Kao što su kubisti, a zatim i slikari De Stijla ograničavali paletu da bi razjasnili svoje strukturalne principe, tako su Vasarely i optički slikari poslije njega, shvatili važnost sličnog, pa čak i još proizvoljnijeg ograničavanja boje da bi se ustanovio riječnik iluzije.

U predgovoru kataloga “Vasarely” Vasarelyja citira Dr. Ferenc Romváry: “Utvrdio sam da mogućnosti dvaju dimenzija nisu ni približno iskorištene. Optika, iako je iluzija, ne pripada li zapravo kinetici? Ne znači li draženje mrežnice to da smo je doveli u vibraciju?”((((
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Slika 16: Victor Vasarely, Vega

3.10. BRIDGET RILEY

Energija je upravo ona značajka koja najviše zapanjuje kod engleske umjetnice Bridget Riley. U uvodu katalogu izložbi Rileyjeve na Bijenalu u Veneciji 1968. godine, David Thompson je napisao: “Jedna od najosobnijih značajki Rileyjeve, krije se u upornosti i takvoj koncentraciji koja mijenja čulni odgovor u nešto drugo. Osjet koji pruža Rileyeva približio se kreaciji vizualnih analogija koje se odnose na vrlo specifična duševna stanja. Intenzitet agresije, kojom njezine slike djeluju na oko gledatelja, prenosi ih izvan jednostavna optičkog efekta, koji se pretvara u oštar fizički osjet, kinetički zamijećen, u obliku mentalne napetosti ili popuštanja, tjeskobe ili vedrine, snažne svijesti o sebi ili nepoznatim i čak stranim egzistencijalnim situacijama.”((((
Početkom šezdesetih godina, štoviše, sve od 1967., Bridget Riley radi samo na crno-bijelim slikama. “Current” (Struja) iz 1964. godine tipičan je njezin proizvod iz tog razdoblja. Njene se slike umnogome temelje na dimenzijama koje umjetnica sama odabire (to je jedan od motiva zbog kojih gotovo nijedna reprodukcija njezinih djela ne nailazi na njeno odobravanje), međutim, ovdje je optički efekt toliko žestok da slika zadržava svu svoju snagu, neovisno o redukciji veličine. 

“Premda su ravna optička platna Bridget Riley crno – bijela (stvarajući, međutim, iluziju boje), sadržavaju odjek događanja u prirodnom svijetu kao što su lepet krila ili gibanje vode.”((((
Godine 1970. u doba kada je naslikano djelo “Apprehend” (Shvatiti) umjetnica se osjećala dostatno sigurnom u ovladavanju bojom da bi se odrekla uporabe bilo koje forme osim one najjednostavnije: pruge i katkada izduženih cik-cak linija. Budući da jednostavne pruge čine bitan dio repertoara novog američkog slikarstva, poučno je usporediti njihovu upotrebu kod Rileyjeve s načinom kako ih uporabljuju Kenneth Noland i Frank Stella. Njezina platna nastavljaju pokazivati isti utisak silne energije i oblike identične njihovim prvim radovima.
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Slika 17: Bridget Riley, Descending, 1965.

4. NAMJENA, NAČINI REALIZACIJE I VRSTE MATERIJALA ZA    PREDLOŽENA IDEJNA RJEŠENJA

Predložena idejna rješenja zamislila sam kao različite tekstilne proizvode koji bi bili namijenjeni uređenju prvenstveno, no ne isključivo, suvremenih, privatnih i javnih, minimalistički osmišljenih interijera. 

Obzirom na neutralnosti bijele boje i jednostavnost korišternih geometrijskih uzoraka, realizirani tekstilni proizvodi mogli bi se primjeniti i u prostorima koji su stilski drugačije osmišljeni. Također, ako bi tržište pokazalo interes, moguće bi bilo predložena idejna rješenja realizirati i u boji, no tekstili bi uvijek morali biti monokromni.

Vezano uz načine realizacije i vrste materijala za predložena idejna rješenja, kada bi se radilo o stvarnoj realizaciji, ona bi se nužno morala dogovarati s tehnolozima i menadžerima, no na teoretskoj razini mogu si dozvoliti da se odlučim za skupu i najkvalitetniju razinu realizacije: koristile bi se ručne tehnike izrade tekstilnih proizvoda koji bi bili načinjeni iz prirodnih materijala: vune, pamuka i svile, koji su proizvedeni na ekološki prihvatljiv način.

Ekološki prihvatljivom obradom vlakana trebalo bi osigurati proizvode od štetnnog utjecaja UV zraka, od nametnika, prašine, zaprljanja, vlage i slično. Proizvodi bi trebali biti proizvedeni na način da zadovoljava najviše standarde kvalitete  korištenjem najsuvrenenijih znanstvenih spoznaja.   

Proizvodi o kojima sam razmišljala prilikom bilježenja idejnih rješenja su: tepisi, zastori, dekorativne tkanine za namještaj, ukrasni prekrivači i jastučnice, podmetači za jelo i sjenila za rasvjetna tijela. Iste uzorke moguće je primjeniti u čitavom nizu drugih elemenata koji su prisutni u jednom interijeru: na svim staklenim površinama, zidovima, podovima, posuđu..., no u tom slučaju važna je komunikacija sa dizajnerima interijera.

Tepisi

Tepisi bi po predloženim idejnim rješenjima bili rađeni ručnim tehnikama tkanja od vune, pamuka ili svile. Predloženi uzorci realizirali bi se korištenjem tehnike šišanja ili tkanja s različitim debljinama pređe. Na oba načina cilj je stvoriti reljefne površine. Postoji i mogućnost da se tepisi realiziraju u netkanom tekstilu (debeli specijalni filcevi)  korištenjem postupka izrezivanja oblika iz plohe, u skladu s idejnim rješenjima, a pomoću specijalno oblikovanih noževa. 

Zastori 

Materijali koji bi se koristili za zastore trebali  bi biti lagani i prozračni. Uzorke je moguće dobiti tehnikom vezenja, tkanja ili tiska. Gotovo nevidljiva osnova ispunjala bi se geometrijskim uzorcima. Prolaskom svjetlosti kroz prozirne djelove i njezinim zaustavljanjem na neprozirnim djelovima dobivala bi se uvijek nova igra svjetla i sjene.                
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Dekorativne tkanine za namještaj, ukrasne prekrivače i jastučnice

Ovi proizvodi mogu biti načinjeni od vunenih, pamučnih ili svilenih vlakana. Uzorci bi bili izrađeni tehnikama tkanja ili vezenja. Kod njih je izuzetno važno da se mogu lako i jednostavno održavati radi povećene mogućnosti zaprljanja.

Podmetači za jelo

Podmetači za jelo realizirali bi se u netkanom tekstilu, korištenjem postupka izrezivanja oblika iz plohe u skladu s idejnim rješenjima, a pomoću specijalno oblikovanih noževa. Oni bi imali svoju funkcionalnu i dekorativnu namjenu. 

Sjenila za rasvjetna tijela

Sjenila za rasvjetna tijela izrađivala bi se strojnim postupkom izrezivanja iz plohe netkanog tekstila prema skici ili na način blizak izradi tekstilija za zastore. U oba slučaja prolaskom svjetlosti kroz šupljinu ili prozirnu tekstiliju, u prostoriji nastaje igra svjetlosti i sjene. Prilikom izrade tekstila za ovu namjenu važno je voditi računa o tome da materijal mora biti otporan na zagrijavanje s obzirom da se radi o tkanini koja se nalazi u blizini rasvjetnog tijela.
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5. ZAKLJUČAK

Iskustvo koje sam stekla kroz izradu svog završnog rada na preddiplomskom studiju, iskoristila sam u izradi ovog rada, ali sam ga znatno  proširila i nadopunila. Uzevši kao temu svog istraživanja kreiranje tekstila za interijere, prišla sam stvaranju idejnih rješenja promišljajući o temi na način da sam pokušala objediniti do sada stečena teoretska znanja i praktična iskustva iz područja likovnosti i kreativnosti koja sam stekla na kolegiju Kreiranje tekstila. 

Pokušala sam promišljati kao dizajner, te sam osim proučavanja literature koja je vezana uz izvor inspiracije za likovni dio mog rada, koristila i literaturu koja je vezana uz segment realizacije idejnih rješenja. Rezultati tog dijela vidljivi su u ovom teoretskom dijelu mog rada. Spoznala sam da dizajner, osim što mora biti kreativan, mora biti svjestan što je načinio u likovnom smislu i zašto: mora istovremeno razmišljati o namjeni, tehnološkom mogućnostima realizacije, tržištu za koje bi proizvodi bili namjenjeni, o njihovim karakteristikama, načinu održavanja, ekološkoj prihvatljivosti itd. U ovom radu dala sam samo bazu koju bi, kada bi se radilo o stvarnoj realizaciji idejnih rješenja, trebalo pomno razraditi u suradnji s tehnolozima i menadžerima, a dobrodošla bi bila i suradnja sa dizajnerima interijera.

Osnova mog rada pod nazivom “Djela Sol LeWitta i Petra Barišića kao poticaj u kreiranju tekstila za interijere“ je likovni dio. U likovnoj mapi prezentirala sam 10 idejnih rješenja koje sam zamislila kao tekstil namjenjen uređenju prvenstveno, no ne i isključivo, suvremenih interijera. Oni bi svojim minimalističkim vizualnim karakteristikama, svojom bojom, vrstama materiajla i cijenom bili prihvatljivi širem tržištu. Likovni dio rada nadopunjen je ovim teoretskim djelom kojeg smatram podjednako važnim. U njemu obrađujem sve ono što je relevantno za pojašnjenje i shvačanje likovnog dijela: od izvora inspiracije i analize likovnih radova, do namjene, načina realizacije i vrsta materijala.

Kroz ovaj rad učvrstila sam i nadopunila do sada stečena znanja i sposobnost rješavanja složenjih zadatka. 

Stečeno iskustvo zasigurno će mi pomoći će mi u daljnjem obrazovanju.

                                                                                                                     38

6. POPIS LITERATURE 

1. Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef: Umjetnost 20.st., Taschen, Köln, 2005.

2. Enciklopedija Hrvatske Umjetnosti, Leksikografski zavod “Miroslav Krleža”, Zagreb, 1995.
3. Šuvaković, Miško: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Horetzky, Zagreb, 2005.
4. Novi list, Rijeka Butler, Van Cleave, Stirling: Umjetnost, 1995.
5. Edward Lucie-Smith: Art Today, Phaidon, London, 1995.
6. David Britt: Modern Art, Thames(Hudson, London, 1974.
7. LEKSIKON UMJETNOSTI od pretpovijesti do danas, Extrade, Rijeka, 2001.
8. Edward Lucie Smith: UMJETNOST DANAS od apstraktnog ekspresionizma do hiperrealizma, Mladost, Zagreb, 1978. 
9. Katalog izložbe: Petar Barišić - Bijelo – Umjetnički paviljon u Zagrebu (9.rujna-12.listopada 2008.)
10. BARIŠIĆ, Galerija Klovićevi dvori, Zagreb, 1999.
11. Emil Robert Tanay: Likovna kultura u nižim razredima osnovne škole, Školska knjiga, Zagreb, 1990.
12. Jadranka Damjanov: Vizualni jezik i likovna umjetnost, Školska knjiga, Zagreb, 1991.

13. Matko Peić: Pristup likovnom djelu, 7.izdanje, Školska knjiga, Zagreb, 1981.
14. Marijan Jakubin: Osnove likovnog jezika i likovne tehnike, Institut za pedagogijska istraživanja Filozovskog fakulteta, Sveučilište u Zagrebu, Zagreb, 1981.
15. Đurđica Parac – Osterman: Osnove o boji i sustavi vrednovanja, Tekstilno–tehnološki fakultet Sveučilišta u Zagrebu, Zagreb, 2007.
16. Hrvatski enciklopedijski rječnik, svezak 6, EPHd.o.o. Zagreb i Novi Liberd.o.o., Zagreb, 2004. 

17. ENCIKLOPEDIJA HRVATSKE UMJETNOSTI, Svezak 1 – A – Nove, Leksikografski zavod “Miroslav Krleža”, Zagreb, 1995.,1. izdanje 
18. Čunko, Pezelj: Tekstilni materijali, Tekstilno-tehnološki fakultet u Zagrebu i Zrinski d.d., Čakovec, 2002.
19. Vasarely – slike, kolaži, tapiserije, grafike 1938. – 1973.,MGC GRADEC, Zagreb, 1989.

20. Schubert, Karsten: Bridget Riley complete prints: 1962-2001, Ridinghouse, London, 2002.

21. Edward Lucie – Smith: Vizualne umjetnosti dvadesetog stoljeća, Golden Marketing – Tehnička knjiga, Zagreb, 2003.

                                                                                                                39

7. IZVORI SLIKA

1. http://www.students.sbc.edu/wise06/Images/4110-Donald_Judd_Untitled_001.jpg
2. www.burrac.com/.../Morris,%20L-Beams,%201965.jpg
3. www.archinect.com/images/uploads/Carl_Andre_2.jpg
4. http://cache.daylife.com/imageserve/0cj94S01JWeIh/610x.jpg
5. www.centrepompidou.fr/.../oeuvres/XL/3I01567.jpg
6. http://jirattaya.com/wp-content/uploads/2008/10/opartiix.jpg
7. http://www.geocities.com/wntltiacnet/artdeal/PageMill_Images/lewitt1.jpg
8. http://www.artspacenh.org/auction/2005/live/lewitt.jpg
9. http://thisthattheseandthose.com/images/sol.jpg
10. www.heinzprantner.com/.../photo-sol-lewitt-i.jpg
11. http://graphics8.nytimes.com/images/2008/12/04/arts/26018633.JPG
12. www.massmoca.org/lewitt/walldrawing.php?id=792
13. http://www.akademija-art.net/images/stories/galerija/galerijaB/BarisicPetar/Bijelo/bijelo%20otvorenje/Bijelo%20otvorenje%20(7).jpg
14. http://www.temp.eburza.hr/alen/slike/petar_barisic1.jpg

15. http://www.kultura-hr.com/?p=1120
16. http://www.isftic.mepsyd.es/w3/eos/MaterialesEducativos/mem2006/grupo_percepciones/imagenes/salas/Vasarely-Vega.jpg
17. http://www.mishabittleston.com/artists/bridget_riley/images/Bridget_Riley_Descending_1965_Emulsion_on_Hardboard_36x36.jpg
                                                                                                                                    40

8. SAŽETAK
AUTOR: Adriana Štimac
NAZIV RADA: Djela Sol LeWitta i Petra Barišića kao poticaj u 

                       kreiranju tekstila za interijere

SAŽETAK

U likovnom dijelu rada pod nazivom «Djela Sol LeWitta i Petra Barišića kao poticaj u kreiranju tekstila za interijere» izrezivanjem ploha i linija iz plohe bijelog papira i variranjem početne kompozicije kroz deset radova, stvorena je serija idejnih rješenja za tekstil. 

U pratećem, teoretskom dijelu rada obrađeni su svi segmenti relevantni za likovni dio.   

To su izvori inspiracije za idejna rješenja: djela Sol LeWitta i Petra Barišića koja su im bliska po vizualnom doživljaju, po korištenim likovnim elementima i principima variranja.

U okviru analize likovnih radova obrađuju se korišteni likovni elementi i vizualno bliski pravci u umjetnosti: minimalizam i op art i njihovi najznačajniji predstavnici. 

Za predložena idejna rješenja navedene su neke od mogućih namjena ( za tepihe, zastore, dekorativne tkanine, ukrasne prekrivače, navlake za ukrasne jastuke,  podmetače za jelo, sjenila za rasvjetna tijela), načini realizacije (ručno i industrijski) i vrste materijala (vlakna prirodnog i umjetnog porijekla).

Tekstil izrađen na temelju idejnih rješenja koristio bi se za uređenje suvremenih, privatnih i javnih, minimalistički zamišljenih interijera, no radi neutralnosti boje i uzoraka, njegova primjena moguća je i u prostorima koji su stilski drugačije osmišljeni.

KLJUČNE RIJEČI: tekstil, kreiranje, interijeri, minimalizam
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9. SUMMARY
AUTHOR: Adriana Štimac

TITLE OF THE PAPER: Works by Sol LeWitt and Petar Barišić as a Stimulus for the 

                                           Creation of  Textiles

ABSTRACT 

In the part of the visual art work of the paper entitled " Works by Sol LeWitt and Petar Barišić as a Stimulus for the Creation of  Textiles" a series of textile concepts was made by cutting parts and lines out of white paper sheets and varying the initial composition, implementing ten ideas. 

The theoretical part of the paper deals with all the segments relevant for the part of the visual art work. These are the sources of inspiration for conceptual solutions: works by Sol LeWitt and Petar Barišić which are close in visual experience, visual elements used and variation principles. 

Within the scope of the analysis of art works the elements of art and visually close directions in art are dealt with: minimalism (minimal art) and op art and their most important representatives.  

Several possible applications (for carpets, curtains, furnishing fabrics, bed spreads, decorative pillow cases, food mats, light fixtures), implementation methods (manual and industrial) and material types (natural and man-made fibers) are mentioned. 

The textile product made on the basis of textile concepts would be used for the interior design of contemporary private and public interiors in minimalist style. However, due to the neutrality of color and samples its use is possible in differently designed rooms.   

KEY WORDS: textile, design, interiors, minimalism

Npomena: prijevod teksta na engleski jezik načinio je viši predavač Tekstilno-tehnološkog fakulteta Miroslav Horvatić
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� Moirè efekt = iluzije vibracije kod valovitih linija; valovito prelijevanje





� Gestalt = vizualni oblik ili forma. Teoriju Gestalta kao strukturalnu teoriju percepcije uveli su 1912. Max Wertheimer, Wolfgang Köhler i Kurt Kofka. Osnovni zakoni Gestalta su totalitet ekonomičnost. Zakon totaliteta glasi: opažajna cjelina je kvalitativno različita od zbroja njenih dijelova. Zakon ekonomičnosti ili dobrih formi glasi: opažajne cjeline tendiraju poprimanju najbolje moguće forme, jednostavnosti, pravilnosti, simetričnosti, kontinualnosti i tvorbi od srodnih elemenata.
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