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SAZETAK
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Tekstilno - tehnoloski fakultet
Zavod za dizajn tekstila i odjece

TRANSFORMACIJA MUSKE NARODNE NOSNJE S PODRUCJA DINARE
U KOLEKCIJU MODNE ODJECE SPORTSKOG KARAKTERA
MARKO PETRIC

Sveuciliste u Zagrebu, Tekstilno - tehnoloski fakultet, Zavod za dizajn tekstila i odjeée
Prilaz baruna Filipovi¢a 28a, 10000 Zagreb, Hrvatska
e-mail: marko_petrich@hotmail.com

Ovaj rad bavi se problematikom transformacije tradicionalnog odjevnog predmeta po principima
krojnog oblikovanja u sportskoj odje¢i, slobodom pokreta koja je rezultat oblikovanja tog odjevnog
predmeta, tekstilnom materijalom u funkciji zastite od vanjskih utjecaja, te odjevnim predmetom kao
simbolom identiteta zajednice. Obrazlaze se povijesni razvoj sportske odjece te muske narodne
nosnje s podruc¢ja Dinare, njeni zasebni segmenti, te utjecaj drustva, zajednice, prostora i vremena na
odjevni predmet. Time se ovaj rad nadovezuje na kolekciju ‘Object in Object | Objekt u Objektu*
koja problematizira kulturni identitet i tradiciju te njeno ocCuvanje i dana$nji status. Cilj ovog
istrazivanja je pokazati radom na vlastitoj kolekciji suvremeno videnje tradicionalnog odjevnog

predmeta te odnos prostora/meduprostora izmedu tijela i odjevnog predmeta.

Kljuéne rije¢i : muska narodna nosnja, transformacija, sport, identitet, tradicija
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ABSTRACT

University of Zagreb
Faculty of Textile Technology
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TRANSFORMATION OF MALE NATIONAL COSTUME FROM DINARA REGION INTO
A COLLECTION OF SPORTY FASHION CLOTHING
MARKO PETRIC

University of Zagreb, Faculty of Textile Technology, Department of Textile and Fashion design,
Prilaz baruna Filipovi¢a 28a, 10000 Zagreb, Croatia
e-mail: marko_petrich@hotmail.com

This paper deals with transformation of a traditional garment by means of application of tailoring
principles in sportswear, through freedom of movement which is a result of shaping a garment in
question, by use of fabric as a mean of protection from external impacts, and by using a piece of
garment as a symbol of community identity. Historical development of sportswear and male national
costume from Dinara region and its individual segments are elaborated, as well as influence of the
society, community, space and time on a garment. Therewith, this paper expands upon the collection
Object in Object* | ‘Objekt u Objektu, which discusses cultural identity and tradition as well as its
present position and preservation. Goal of this research is to show a modern vision of a traditional
garment by creating a collection. Furthermore, it demonstrates relation of space/distance between
body and garment.

Keywords: male national costume, transformation, sport, identity, tradition
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1 UvOD

Nagost ljudskog tijela i primarna potreba za zastitom, nagnali su ¢ovjeka da stvori odjevni predmet
kasnije definiran nosnjom. Sa takvim prvobitnim oblikom nosnje Covjek se izdvaja iz prirode i
poprima oblik osobnosti koji do tada nije imao.

Odnosi koji su nagnali covjeka na odijevanje (nosnje) raznovrsni su i ovise o nizu prirodnih i
drustvenih faktora poput svrhovitosti i socijalne reprezentacije!; nosnja (prvenstveno odjeéa) nastala
je kao potreba da se ¢ovjek zastiti od vremenskih nepogoda, ali ukazuje i na promjenu, druStveni
polozaj te znacenje pojedinca ili ¢itavog drustvenog sloja. U samom socijoloskom aspektu vazan je
taj moment promjenljivosti nosnje ¢ime ona ulazi u sferu mode, sto kasnije obrazlazem referirajuci se
na klasne teorije mode Georga Simmela? i Maxa Webera®.

Cilj mi je izdvojiti i obraditi upravo ta dva vazna faktora, istraziti njihov medusobni odnos i razvoj

kroz povjesne ¢injenice te propitati njihov utjecaj na suvremeno doba.

Nos$nju mozemo shvatiti kao svojevrsni kulturni pojam; ona je stabilna, prostorna, realna,
bezvremena i antimodna®. Ona odgovara klimatskim, ekonomskim i kulturnim potrebama, no pod
raznim utjecajima poput onih drustevnih ili religioznih, ‘nesvjesno” se nadograduje i transformira,
prihvaca nove elemente i simbole §to najbolje mozemo vidjeti na primjeru muske narodne nosnje s
podru¢ja Dinare. Stavljajuci fokus na musku nosnju analiziram njena estetska, kulturalna i drustvena
oblijezja, no prije svega zanimaju me elementi njene funkcije i upotrebe. Takoder, bavim se
povijesnim razvojem sportskog odjevnog predmeta te njegovom primjenom u suvremenom dizajnu.
Vrijednosti tih medusobno razli¢itih odjevnih predmeta po svojoj su prirodi kompatibilne, te ih kao
takve koristim kao polazi§te u oblikovanju suvremenog odjevnog predmeta u kolekciji Object in

Object‘/* Objekt u Objektu .

! pojam socijalne reprezentacije; sustav vrijednosti, ideja, vierovanja i prakse koje se dijele medu clanovima skupine i zajednice.
2 Georg Simmel,; «Kontrapunkti kulture» Jesenski i Turk, Zagreb, 2001.
3 Max Weber; Max Weber's Economy and Society, University of California Press, Los Angeles ,RGuenther

4 Antimoda; Steele, V: Encyclopedia of clothing and fashion, Thomson Gale, vol. 2, 2005: 346 (prema Fred Davisu ne-moda), po
svojoj definiciji, predstavlja nepromijenjenost, tradiciju, sve one oblike odijevanja i ukraSavanja koji odrazavaju univerzalnost prije
individualnosti i opstaju van sustava modne promjene.



2 Teorijski dio

2.1. Odijevanje i analiza muSke nosSnje

Na odijevanje muskaraca u dinarskom podru¢ju uvelike je utjecao njihov planinski, ratnicki i
patrijahalni nacin Zivota. Pod utjecajem srednjovjekovnog, a kasnije i orijentalnog utjecaja, ta je
odjeca poprimila posebna obiljeZja vezana uz nove Zivotne uvjete. Pretezito se koriste akromatski
tonovi u no$nji, a sam kolorit je bio rijedak Sto potvrduje i ¢injenica da je upotreba zelene boje bila
zabranjena. Padom turske vlasti na tom podru¢ju, u nosnju se unosi Kolorit koji je osobito vidljiv na
samom ukrasu, odnosno vezu. Osim Kkolorita, promjene su vidljive na samom kroju, tekstilnoj
materiji, vezu i uzorku te na dodacima. Ove promjene prvo se javljaju u no$njama u gradovima,
odakle prelaze na sela. Po osnovnim obiljezjima (kroju, tekstilnoj materiji, nac¢inu ukraSavanja i
odijevanja) nosnja seljackog i gradskog stanovnistva na podru¢ju Dinare vrlo je medusobno sli¢na te

se razlikovala tek u manjim segmentima (npr. pod utjecajem mediteranskog/jadranskog tipa nosnje).

2.1.1. Muska narodna nosnja

Karakteristi¢no odijevanje dinarskog muskarca sastoji se od kosulje, gaca i tri suknena haljetka.
Razlike izmedu ljetne i zimske odjece nisu postojale jer se u oba godi$nja doba nose suknene gace,
osim na podru¢ju Korduna, Like i srednje Bosne gdje ljeti nose one platnene. (Alaupovic-
Gjeldun:1994). Kosulja je bijela i platnena, istog kroja kao i Zenska, sa $irokim nabranim rukavima.
Na podrucju zapesca kosulja je stisnuta dumanima te sa visokim ovratnikom osvicom, koljerom, dok
je na prsima otvorena toliko da se moze navuci preko glave. Preko kosulje dolazi krozet- prsluk od
domaceg modrog sukna, haljetak bez rukava, krojen iz jednog komada tkanine koji zavrsava na
podrucju struka. Na prsima se prsluk preklapa te se kopca s lijeve strane metalnim kopéicama, a za
sveCane prigode pucima- filigramskom dugmadi. Jednostavniji krozeti ukraseni su skrletnim
istrigama nasivenim niz prsni otvor, 0Ko otvora na rukavima i na ramenicama.

Za izuzetno svecane prigode, na kroZet se oblacio otvoreni prsluk jecerma, jacerma, izraden od
tvorni¢kog crvenog ili modrog sukna, na prsima bogato ukrasen metalnim ukrasnima, srebrnim i
zlatnim plo¢ama, kolutima i tokama.

U muskoj je nos$nji, uz oruzje, najvrijedniji dio odjece bila jacerma s tokama ili samo toke, kako se
Cesto naziva ova sveCana odjeca dinarskog muskarca. Po njoj se odredivao statusni poloZaj njenog
vlasnika, a najc¢esce ju je nosio imucan ¢ovjek. No, i u bogatijim obiteljima samo bi jedan muskarac

posjedovao jeCermu, i t0 najéesce najstariji ¢lan zajednice.



Slika 1. Dinarska nosnja, 1920. Slika 2. Dinarska nosnja, 1914.

Preko prsluka bez rukava zimi se obi¢no oblacio koporan, kumparan, kanparan, trlagan- kaputic s
rukavima, koji bi se ljeti prebacivao preko ramena. Raden je od smedeg sukna, duljine nesto malo
ispod struka. Otvoren je na prednjoj stani, a nosi se bez kopcanja, kako bi krozet ostao vidljiv.
Krojen je s umetnutim klinovima ispod ruku, s jednim ili dva vodoravno urezana dzepic¢a. Koporani
se ukrasavaju crvenim skrletom i brusom. Svako selo ima svoj individualni nacin ukraSavanja, pa
tako neki imaju viSe nasivenog brusa na prednjicama (koji onda slobodno visi), dok kod drugih
prevladava skrletni ukras i brus nasiven preko svih Savova.

Gace, benevreci najcesce su od modrog sukna, s dva proreza na prednjoj strani, a ukrasene su
crvenom ¢ojom i brusom. U struku su stegnute kurdilom- uzicom provué¢enom kroz pojasnicu. Uske
Su na podrucju listova te se kop€aju raznim kukicama. U nekim mjestima muskarci preko gac¢a nose
Salvare ili caksire. Caksire su najées¢e od bijelog i crnog sukna, uskih nogavica, malog tura,

ukraSene vezom od crvenog gajtana.



2.1.2. Obu¢a u muskaraca: dinarski opanak

Karakteristicna obuca za dinarsko podrucje sastoji se od tri sloja pletenih vunenih nogavica, duzih ili
kra¢ih te na njih dolazi opanak. Dinarski opanci, ovalnog oblika, radeni su od izrezanog komada

sirove volovske koze koji se oblikuje na drvenom kalupu prema stopalu, tako da se dobije potplata.

Uvinuti rubovi potplata omotavaju se oputom- uskim i tankim trakama od ov¢je koze ili crijeva.
Sami nazivi obuce javljaju se pod raznim nazivima; bic¢ve, bjecve, klasnje, hlace, nazuvci, natikace,
priglavci, carape, terluci, tozuci $to nam cCinjeni¢no ukazuje na razne utjecaje kroz povijest
(Alaupovic-Gjeldun:1994). Tako su neki nazivi romanskog, neki slavenskog a neki turskog porijekla.

No, unato¢ nazivima, medu pojedinim oblicima nema bitnih razlika.

Slika 3. Dinarski opanak

Sto se tie muske obuée, ona je takoder slojevita, pa muskarci nose crne vunene arape koje sezu do
koljena a preko njih su navuéene bjecve, bicve. Dio stopala na bjecvama pleten je od bijele vune a na
rubovima zavrSetka ukrasene su pletivom od crvene vune sa izvezenim motivom kuka, te vezom i

skrletnim istrigama- izrezanim komadi¢ima crvenenog sukna.

Grli¢i bicava, bjecava sezu do ispod koljena i spojeni su vunenim stopalom, zagasito crvene boje, a
za sveCane prilike vrlo su bogato ukraSeni vezom, srmenom niti i svjetlucavim aplikacijama,
pulijama, sljokicama, lustrinama, te skrletnim istrigama. Grli¢i se kopCaju s unutarnje strane

metalnim kukicama.



2.1.3. Odjevni dodaci i njihova upotreba u muskom odijevanju

Dodaci u muskom odijevanju vrsili su estetsku, uporabnu i drustvenu funkciju.

Na podrucju struka nalazi se strukani pojas, sastavljen od petnaestak crvenih vunenih struka- uzica
prepletenih rukama, svakih desetak centimetara stisnutih i kruzno opSivenih raznobojnim svilenim ili
pamucnim koncem, koji ih steze i drzi na mjestu. Dug je nekoliko metara te se omotava vise puta
oko struka, dok rese vise niz koljeno. Strukani pojas moze imati i crvene struke slozene jedna do
druge, medusobno Sivane §to rezultira mrezastom trakom S$irine desetak centimetara.

Imuéniji muskarci preko strukanog pasa stavljaju pripasaj (pasnjacu, potpasaj, svilaj, éeme), veliki
kozni pojas u nekoliko slojeva sa pregradama koje se koriste kao spremiste za kubaru, noz te pribor
za puSenje (torbicu za duhan, kresalo, gubu za izbijanje vatre, masice za Zar kojim se prihvacala
Zeravica 1 palila lula), ukoliko ga ne nose u koznoj torbici objeSenoj na ramenu. Pripasaji bogatijih
musSkaraca ukraseni su pulijama- sitinim kositrenim glavicama a i sama koza bila je mnogo
kvalitetnija. U no$nji na dinarskom podrucju, a osobitno na podruéju dalmatinskog planinskog
zaleda, ovakav nacin opasivanja u muskoj nosnji utjecaj je turskog-orijentalnog kulturnog kruga.
KarakteristiCan element na glavi je crvena kapa, odjevni dodatak koji svoje korjene vuce jos iz doba
iliraca. Kapa je plitka, izradena od crvenog sukna, bez oboda. Muskarci je nose u svim veli¢inama, a
izvezena je crnom predom u raznim uzorcima i resama. (Alaupovi¢-Gjeldun:1994).

Neizostavan dodatak svakog muskarca je toka, nekad ponos i ukras uz pripasnjacu, te uz davno
zaboravljenu potkoljenacu- kozni remen. Potkoljenaca se ukraSavala olovnim, kositrenim i
srebernim glavicama ili crvenim kamenci¢ima i pridrzavala je Carapu. Filigramska dugmad
ukrasavala je kroZete.

Nakit na podrucju dinarske etnografske zone karakterizira nadmetljivost 1 glomaznost kod upotrebe
metalnih novc¢ica 1 listi¢a od kojih su se izradivali ukrasi. Nakit se jo§ izradivao od srebra, mjedi,
bakra i njegovih legura u jednostavnijim tehnikama kovanja, probijanja, a ponekad i filigrama. U
izradi nakita upotrebljavala su se i raznobojna ukrasna zrnca- mrdelice, cvijece, paunova pera i

koscCice.



2.2. Materijali, tekstilni uzorak i vez u muskoj nosnji

Materijali karakteristi¢ni za podrucje Dinare najcesce su sirovine lana, konoplja, vuna i koza. Lan je
namjenjen za specijalne prigode dok se konoplja (¢esto mijeSana s lanom) koristila za svakodnevnu
odje¢u. Dakako, vuna je imala najvecu primjenu u izradi noS$nje. Od nje je izradivano sukno,
nevaljano i valjano, najc¢esce bijele, crne i tamnoplave boje. Koza se upotrebljavala u sirovom stanju,
nepreradena, samo suSena. Uz materijale domace proizvodnje, u manjim koliCinama koriste se
materijali tvorniCke i manufakturne proizvodnje, koji se uvoze jo$S od srednjeg vijeka sa Istoka i
Zapada. Od tvornickih materijala karakteristi¢ni su crvena coha i somot a primjena im je isklju¢ivo

vezana uz gradansku no$nju.

U tekstilnom uzorku prisutna je geometrijska ornamentika (poznata i ranije na arheoloSkim nalazima
keramike i metala s ovog podrucja) a oCitovala se kroz medije tkanja, vezenja i apliciranja.

Uzorak nastaje kombinacijom razli¢itih oblika, poput spirale, romba, "S" kuka i "svastike".

Sliéni motivi se ponavljaju se i u vezu, sitnog lancastog boda te kod aplikacija, a najc¢esce se
primjenjuju kao uzorak na tkaninama za pregace i torbe. Naravno, danas ti oblici imaju sasvim drugu
konotaciju i znacenje. «Ornamentiku dinarske zone odlikuju geometrijski oblici. Sliéne ornamentike
ima i u drugim zonama, ali ona nije tako izrazita. Razumljivo je da se simboli¢an sadrzaj dakako
izmjeniox» (Panteli¢:1998).

Na komade sukna izvezuju se razli¢iti motivi, najéesc¢e kuke, ¢etverokuke, kruzi¢i, valovite cik-cak
linije, trokuti, rozete. Uzorak nastaje tehnikom jednostrukog ili dvostrukog lancanja, tako da se
najprije izveze osnovni crtez s obje strane, a zatim popuni izvezenim okruglim petljama u
odredenom razmaku.

Stariji primjerci sukna do pocetka 20. stolje¢a vezeni su svilenom niti u crvenoj, Zutoj, modroj,
bijeloj ili zelenoj boji, dok ga kasnije zamjenjuje pamucni konac roze i narancaste boje. Ornamentom
je ispunjena i uza pruga sukna, sastavljena od manjih izvezenih elemenata, koji se medusobno

nadovezuju ¢ime se dobiva traka koja se onda nasiva. (Alaupovi¢-Gjeldun:1994).



2.3. Utjecaji vremena i prostora na oblikovanje nosnje - pomodnjavanje

Nosnja je u odredenom prostornom kontekstu uglavnom nepromijenjena te nije podlozna
promjenama uslijed prolaska vremena, $to je glavni motiv njezina opstanka.

U prostornim razmjerima nosnja pokazuje dvije relacije: u prvom redu nastoji povezati jednu
etnicku skupinu, a u drugom nastoji jednu etnicku skupinu odvojiti od druge, $to onda rezultira
Sarenilom nosnja. Ta tendencija za odvajanjem je tako jaka da dolazi do izrazaja i kod etni¢kih grupa
koje zive u istim okolnostima. «Prostorna povezanost no$nje u okviru jedne etnicke skupine nalazi
svoju osnovu u op¢im kolektivnim pravilima, koje su uvjetovane jednakim zivotnim, odnosno

ekonomskim okolnostima». (Kus-Nikolajev: 1953).

Stoga zakljucujemo da u takvim skupinama ne dolazi do oponaSanja, §to je slucaj kod mode. G.
Simmel taj pojam naziva psiholoskim naslijedivanjem. «U linearnoj povezanosti nosnja u jednom
odredenom prostoru nema tko koga da oponasa» (Kus-Nikolajev: 1953).

Gledaju¢i nosnju u kontekstu vremena, ne mozemo je uklopiti ni u jedan vremenski period, niti
povezati sa bilo kojim stilom. Od svojih prvotnih oblika, no$nja se tokom vremena nadogradivala
uslijed raznih utjecaja (plemstvo, utjecaj grada), ali unato¢ tome ona se nije znatnije mijenjala.

Na samu izmjenu no$nje, koju nazivamo modom, utjecu i drustvene okolnosti. Sociolog Max Weber
tvrdi da «moda ve¢inom proizlazi iz staleSkih prestiznih interesa».(Weber:1978). Filozof Georg
Simmel tvrdi da: «su mode uvijek klasne mode, te da se mode visih slojeva razlikuju od nizih i da se
napustaju u trenutku, kad ih nizi slojevi prihvate». (Simmel:2001) Ta cinjenica stoji, jer kad bi se
moda pretvorila u no$nju, odnosno, ostala ista U jednoj drustvenoj sredini, izgubila bi svoje glavno

obiljezje, drustveni reprezentativni karakter. (Kus-Nikolajev: 1953).

Nosnja odgovara klimatskim, ekonomskim, kulturnim 1 sli¢nim potrebama, dok moda ima znacajke
socijalnog karaktera, koji se mijenja kroz drustvene odnose, bez obzira na stvarne zivotne potrebe.
Mozemo zakljuéiti da druStvene promjene pretvarju nosnju u modu. No, nosnja je stabilna, odredena
prostorom, realna i ne odmice se previse od svojih prinicpa, dok je moda pokretna, odredena
vremenom i prihvaca kompromis. Nosnja je u prvom redu kulturalni pojam, a moda drustveni, te
unutar jedne drustvene skupine moda stavlja fokus na individualizaciju i tezi nekim osobnim
prohtjevima, dok je nosnja kolektivna. Kolektivni karakter nosnje sacuvao se djelomi¢no i u
suvremenom druStvu, na primjer u vojni¢koj uniformi, korporacijama, mornarici, religijskim
zajednicama itd. To je izraz kojim se izri¢ito naglaSava pripadnost jednoj zajednici, odnosno

specifi¢noj skupini ljudi.



2.4. NoSnja u suvremenom modnom dizajnu

Nosnja kao takva izgubila je svoju prvotnu funkcionalnu, estetsku, druStvenu i komunikacijsku
ulogu. No, upravo u suvremenom modnom dizajnu Cesta je referenca i polaziSte za propitivanje
raznih drustvenih, socioloskih i funkcionalnih normi suvremene globalne zajednice. Stavljajudi je u
novi, suvremeni kontekst, dizajneri propituju njenu estetsku, kulturolosku, kolektivnu, simbolicku i

uporabnu vrijednost §to se najbolje vidi u radu japanskih dizajnera (Yohji Yamamoto, Issey Miyake).

Yohji Yamamoto stvara odredeni dijalog izmedu tradicionalnog i suvremenog odjevnog predmeta,
spajaju¢i oblike tradicijskog odijevanja sa zapadnjackim stilom, S$to rezultira potpunom
dekonstrukcijom. Koriste¢i elemente tradicionalnog japanskog kimona poput rezova, viSeslojnosti,
njegove veli¢ine, omotavanja, slobode pokreta, njegove druStvene i simbolicke konotacije u sintezi
sa zapadnjackim elementima, dobiva potpuno novi odjevni predmet; osloboden ukrojenosti koji u
potpunosti oslobada tijelo (u japanskoj tradiciji, nagalasak je na stalnoj promjeni siluete). Time
Istodobno, stavlja fokus na tekstil, gdje osobiti zna¢aj pridaje strukturi i tekstilnom uzorku. Koristi

tradicionalne japanske tehnike npr: shiborija’ vezana uz proizvodni proces materijala.

Slika 4. Yohji Yamamoto, AW 14, 2014.

! Shiborij tehnika; tradicionalna japanska tehnika obrade tekstila. Termin potjece od rijeci “shiboru”, §to znaci
pritiskati, istiskati. Shiborij tehnika ne tretira tkaninu kao dvodimenzionalnu povrsinu veé joj daje trodimenzionalnu

formu.



Issey Miyakke kao i Yamamoto, u svoj rad integrira tradicionalne elemente japanske kulture
odijevanja te je spaja sa odjevnim elementima Zapada. No, za razliku od Yamamota, Miyake u svom
sustavu oblikovanja odjevnog predmeta stavlja upravo kimono na granicu izmedu umjetnosti i
dizajna, referirajuci se na odnos tehnologije, umjetnosti, povijesti, kulture i tradicije.

Miyake je odigrao veliku ulogu u spajanju kulture Istoka i Zapada, $to potvrduje Cinjenica da je bio
prvi (i jedini) dizajner kojem su Germano Celant i Ingrid Sischy posvetili naslovnu stranu
"Artforuma” iz 1983. godine, u vrijeme trajanja postmodernisti¢ke rasprave u New York-u, u sklopu
koje se raspravljalo o postupnom gubljenju distinkcija izmedu visoke i popularne kulture te susreta
kulturnih tradicija Zapada i Istoka. Miyakkeova kolekcija Haat, jesen/zima 2013., razvila se iz
kombinacije tri rije¢i s razli¢itim znacenjima na sanskrtu. te simbolizira kolekciju koja ukljucuje niz
Prva rije¢ 'Haat ' oznaCava 'seosku trznicu' raznovrsnih tehnika izrade, tekstilne materije i pogleda
na tradicionalnu estetiku. Druga je 'Heart' i oznacava 'srce'. Tre¢a, 'Haath' na sanskrtu oznacava

'ruke' i doCarava suptilni odnos izmedu tradicionalnog japanskog dizajna i indijskih obrtnika.

Slika 5. Issey Miyakke, Haat, 2013.

Treba svakako naglasiti vaznost tekstila 1 procesa njegovog nastanka, te njegovu uporabnu i
simbolicku funkciju s kojima on igra klju¢nu ulogu u suvremenom modnom dizajnu. Taj segment

osobito je znacajan za skandinavski pristup dizajnu Borrea Akkersdijka.

Naglasak u oblikovanju odjevnog predmeta Borre Akkersdijk stavlja na tekstil te njegovu strukturu,
karakter, sirovinu, tehnoloSki proces kojim on nastaje, negovu funkciju, tradicijski, tehnoloski i
estetski aspekt. Koriste¢i visoku tehnologiju i 3D tehniku kruznog pletenja nadilazi konvencionalne
metode izrade tekstilnog proizvoda i samog odjevnog predmeta. Sukladno tome, u odjevni predmet
integrira nove tehnologije (elektroni¢ke uredaje) iz svakodnevne upotrebe. Svakako treba naglasiti
¢injenicu da Akkersdijk konstrukcijski pojednostavljuje odjevni predmet do maksimuma, dajué¢i mu
slobodu pokreta i funkciju, koristeci tradicionalnu odjecu vikinga. Za Borrea moda je na prvom

mjestu pitanje karaktera i strukture tekstila, tehnologije te njihov odnos u sluzbi funkcije i estetike.



Slika 6. Borre Akkersdijk, Odjevna rjesenja, 2009.- 2013.

Kad je rije¢ o suvremenom pristupu hrvatskoj tradicijskoj nosnji, tu je svakako bitno spomenuti
RuZzu Hodak. Ona istrazuje narodnu nos$nju kao pocetak odijevanja te posebno plise kao
karakteristiCan izvor oblikovanja odjece na tijelu. Tako su plisiranje, ramnanje, faldanje, glavni
oblikovni elementi odjevnih predmeta, uz konac kao glavni element njenih akromatskih tekstilnih
podloga. U svom radu, Hodak se usmjerava na odmak u tretiranju tijela u odnosu na tradicijsku
pucku kulturu; dok je noSnja znala naglasiti tijelo — erotske zone (nakurnjaci, jastuci¢i pod suknjama
za naglasavanje bokova i straznjice), ona sukladno praksi suvremene art-mode propituje modne
granice tijela mimo njegovih fizickih granica mogucnosti. Odjevne predmete interpretira kao
«raspravu o suodnosima dvaju antimodnih podru¢ja — mode i narodne nosnje kao antimodne

kategorije» (Lendvaj:2006).

Slika 7. Ruza Hodak, Odjevna rjesenja, 2006.-2012.
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2.5. Povijesni razvoj sportske odjece

Popularizacijom sporta, krajem 19. stolje¢a dolazi do potrebe za funkcionalnim sportskim odjevnim
predmetom, osobito u Zenskom odijevanju (ukrucenost tijela korzetom). Prvi odjevni oblici takvog
tipa vidljivi su na primjeru Zenske odje¢e Johna Redferna, koji 1870. godine lansira odjecu
namjenjenu za igranje golfa, jedrenje ili pak streliarstvo. Redfernova odjeca oslobada Zensko tijelo
krutosti te mu daje slobodu pokreta pri tjelesnoj aktivnosti. Prelaskom u 20. stoljeée i odrzavanjem
tre¢ih Olimpiskih igra u Stockholmu 1912. godine, sportska odjeca postupno se razvija i prilagodava
potrebama pojedinom sportu. Tad dolazi do pojave kupaceg kostima koji je do tada pokrivao veci dio
tijela te samim time nije bio funkcionalan u sportskom smislu. Pojavom novog oblika kupaceg
kostima dolazi do prvih masovnih promjena u kulturi odijevanja kod muskaraca i Zena. Zenski
kupaci Kostim prati liniju tijela, skracuje se do polovice bedara (5to je tad bilo pak zakonski
zabranjeno), rukav se skracuje ili u potpunosti negira. Zene koje su nosile takav kostim bivale su
diskvalificirane su iz sportskih natjecanja. Muskarci nose prvotni oblik slip gaca, tkz. ‘athletes’,
preko kojih obavezno stavljaju kupaci kostim (zakon o propisanim duljinama odnosio se i na

muskarce). Atleticari nose kratke hlace do polovice bedra, pamucne kratke majice i veste.

Slika 8. Protest natjecatelja/ica zbog zakona o propisanim duljinama kupaceg kostima, Ol, Stockholm, 1912.

Dolaskom 1. svjetskog rata i sve veCom emancipacijom zena u druStvu, pravila Zenstvenosti
postupno gube na znacaju. Tako je u sportskoj odje¢i za natjecanje prihvacen novi oblik kupaceg
kostima (osim duljine koja ostaje ista i dalje seze do koljena) te sportska odjeca se vise dobiva na
znacaju, osobito medu mladom populacijom. ZavrSetkom 1. svjetskog rata sve do 1950. godine
sportska odjeca kod muskaraca i Zena se postupno mijenja. Muskarcima je u sportu dopusteno
nosenje slip kupacih gacica, Zenski kupaci kostim seZe svega par centimetara ispod bedara, atleticari
1 gimnasticari nose kracu 1 pripijeniju odjecu, teniske suknje sezu do polovice bedrara, pojavljuje se

prvotni oblik sportskog grudnjaka, carapa i trenirke.
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Slika 9. Sportska odjeca u disciplini tréanja na 1200 m, Olimpijske igre, London, 1948.

Nakon 2. svjetskog rata pojavljuju se prvi sportski brendovi Adidas i Puma. Otkri¢em sinteti¢kih
materijala (elastan, lycra) 50-tih godina dolazi do potpune revolucije u sportskoj odjeé¢i. Na
Olimpijskim igrama u Melbournu 1956. godine natjecatelji nose prve lycra kupace kostime i kratke
dresove, dok 1968. godine na Olimpijskim igrama u Meksiku zapocinje revolucija spandeksa i lycre
u sportskoj odje¢i. Zbog svojih strukturnih karakteristika, omogucuje maksimalnu pokretljivost,
visokih je apsorpcijskih svojstava te time postaje dio svake sportske odjece, neovsino o disciplini.

Godine 1972. na Olimpijskim igrama u Muinichu, gimnasticarka Olga Korbut promovira zenski bodi,
danas jedan od kljuénih odjevnih predmeta u gimnastici. Godine 1996. brend Speedo promovira
novu liniju elastiénih kupacih kostima od spandex-a te brendiranje sportske odjece postupno postaje

sve izrazenije. (Nike, Adidas).

Slika 10. Gimnasticarka Olga Korbut, Olimpijske igre u Minichu, 1972.
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2.6. Suvremena sportska odjeca

Ulaskom u 21. stoljece i napretkom tehnologije sportska odje¢a poprima hibridniji oblik. Naglasak je
na visokoucinkovitim materijalima visokih aerodinami¢nih 1 apsorpcijskih svojstava te
individualnom oblikovanju odjevnog predmeta ovisno o tipu sporta. (Gupta:2001). Tako Nike 2012.
godine lansira «pro turbo speed» atletska odijela visokih performansi u svrhu postizanja maksimalne
brzine kretanja i slobode pokreta tijela u pokretu. Materijali koje se koriste vrlo su lagani, gotovo
prozra¢ni. U kombinaciji sa minimalnom konstrukcijskom intervencijom te postavljanjem

konstrukcijskih rezova na kljuénim mjestima, maksimaksimaliziraju pokret tijela.

&

- 8
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Slika 11. Pro turbo speed atletsko odijelo, 2012.

Tvrtka Speedo 2012. godine lansira kupaé¢i kostim koji smanjuje otpor tijela pri kretnji u vodi.
Koriste¢i se suvremenim tehnologijama i uzimajuc¢i u obzir sva biomehanic¢ka, aerodinamicna i
fizicka svojstva tijela u vodi, nastaje «fast suit» odijelo. Iznimno rastezljivim materijalom odijela
tijelo dobiva svojevrsnu novu kozu. Tkanina smanjuje trenje u doticaju s kozom a rezultat je
smanjenje otpora pri djelovanju misi¢éne mase, $to maksimalno povecava brzinu. Dodatnu znacajku
daju Savovi spajani suvremenim metodama toplinskog ljepljena ¢ime korisniku omogucuju udobnost,
slobodu pokreta, napetost i brzi elastiéni povratak, $to se svakako odrazava na konaéni sportski

rezultat.

Slika 12. Fast suit kupace odijelo, Speedo, 2012.
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3 EKSPERIMENTALNI DIO

3.1. Analiza kolekcije

Slika 13. Slika prikazuje ishodiste kolekcije ‘Object in Object/ ‘Objekt u Objektu*

Kolekcija Object in Object‘ /‘Objekt u Objektu “ analizira problematiku kulturnog identiteta odjevnog
predmeta, njegova estetska i funkcionalna nacela kod tradicionalnih zajednica na podrucju Dinare.
Ispituje se tradicija tog odjevnog predmeta, njegovo ocuvanje, dana$nja primjena, te o0dnos
prostora/meduprostora izmedu tijela i odjevnog predmeta.

Prvi segment koji se obraduje, polazi od ideje ‘objekta’, a u ovom slucaju to je tradicionalni ¢ilimom.

Kroz kolekciju se propituje nekoliko njegovih segmenata:

e primarnu multifunkcionalnu namjenu (zimi stiti od hladnoce, ljeti sluzi kao prostirka)

¢ relacija prema prostoru (veli¢ina i polozaj u prostoru interijera ili eksterijera)

e cestetske vrijednosti (ukras, tradicionalni ornament, osobni identitet ¢ilima)

e statusni simbol u funkciji individualnog i nacionalnog identiteta (politi¢ki skupovi...)
Postavljanjem ‘objekta‘ ¢ilima i ‘objekta‘ odjevnog predmeta u meduodnos, spajam dva razlicita ali
u svojoj funkciji ‘ista‘ objekta. Njihove primarne karakteristike koristim kako bi naglasio njihovu
fizi¢ku ali i estetsku te kulturalnu vrijednost, te dobivam potpuno novi odjevni predmet koji u sebi
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sadrzi sve vrijednosti ishodi$nih  eclemenata:  funkciju, zaStitu, slobodu kretanja
prostorom/meduprostorom, identitet.
Drugi vazan segment koji se obraduje je tradicionalni odjevni predmet. Intervencijom na
tradicionalni kroj te negiranjem krojnih pravila na kljuénim to¢kama tijela (ramena, struk, bedra),
koriste¢i pritom suvremene principe sportskog oblikovanja i svojstva tekstilne materije, odjevnom se
predmetu pridaju nove vrijednosti:

e maksimalna sloboda tijela u pokretu (u podrucju bedra, struka, ramena, lakta)

e udobnost i komod (negirajuéi pravila ukrojenosti dobivam svojevrsni oversize)

e multifunkcionalnost (ruksak usiven na straznjem dijelu)

e zaStita (materijal otporan na vodu, vlagu, plijesan, kemikalije)

3.1.1 Analiza odjevnog outfita ‘Object in Object‘ 1/ Objekt u Objektu‘l

Kroz kolekciju Object in Object’ /* Objekt u Objektu‘ obradujem Sest odjevnih predmeta; hlace,
jaknu, kosulju, prsluk, majicu i haljinu te kao rezultat predstavljam jedan odjevni outfit koji se sastoji

od jakne, prsluka, hlaca i koSulje.

hlace su razvijene prema temeljnom kroju tradicionalnih muskih gaca s podru¢ja Dinare.

Modelirajuéi kroj na principu sportske odjece; sjedalni Sav spusten 20 cm, u podrucju zdjelice

i bedra polukruznim rezovima postizem maksimalnu komociju i slobodu pokreta.

e  koSulja je razvijena na temelju muske tradicionalne koSulje s podru¢ja Dinare. Oslobodena
je ukrojenosti u podrugju trupa , maksimalno oslobada tijelo i pokret.?

e jakna modelirajuci kroj na pricipu sportske odjece i negiranjem krojnih pravila;
spustajuéi rameni Sav na visinu lakta, produzujuéi rukav do visine koljena dobivam
svojevrsni ,,oversize™ kojim maksimalno oslobadam tijelo i pokret. Na podruéju leda nalazi
se ruksak (regulacija stezanjem).®

e prsluk je temeljen na tradicionalnom prsluku s podru¢ja Dinara. Neovisan o jakni,

funkcionira i kao zaseban odjevni predmet.*

vidi: Slika 21. Modeliranje kroja tradicionalnih muskih gaca
vidi: Slika 23. Modeliran tradicionalne muske kosulje
vidi: Slika 17. Modeliranje kroja muske sportske jakne

1
2
3
4 vidi: Slika 17. Modeliranje kroja muske sportske jakne
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3.2. Istrazivanje kolekcije - skice

Slika 14. skice kolekcije i odjevnog outfita ‘Object in Object 1/* Objekt u Objektu ‘1
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Slika 15. skice kosulje i prsluka iz odjevnog outfita ‘Object in Object 1 / ‘Objekt u Objektu ‘1

3.2.1. Boje i uzorci

NN SISISY
. PROXROK
e

v XX
SO

Slika 16. Skala boja i uzoraka u kolekciji Object in Object‘ 1/* Objekt u Objektu *
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3.3. Konstrukcija i modeliranje odjevnih predmeta iz odjevnog outfita ‘Object in Object‘l
Konstrukcija temeljnog kroja za musku Sportsku jaknu

Oznaka velicine 50
Glavna tjelesna mjera

1/2 1/4 1/8 1/10 1/20
Tv Tijelesnavisina =177 cm 88,5 44,25 22,1 - -
Og Opseg grudi =100 cm 50 25 12,5 10 5
Os Ospeg struka = 90cm 45 22,05 - - -
Ob Opseg bokova =104 cm 52 26 - - -
Konstrukcijske mjere Dodatak
Do Dubina orukavlja = 27,00cm 1/80g+12cm +5cm
DI Duljina leda = 46,25cm  1/4Tv +2cm
Vb Visina leda = 66,30cm 3/8Tv
Svi Sirina vratnog izreza = 9,00cm 1/200g+3cm +1cm
81 Sirina leda = 19,00cm 1/80g+6,5cm
Sg Sirina grudi = 1950cm 1/40g+5,5cm
So Sirina orukavlja = 2150cm 1/80g-1cm +10cm

(Dodatak za udobnost no$enja na ¥4 kroja

Dr Duljina rukava 79,50cm % Tv - Siv
Odr Opseg duljine rukava = 32,00cm

Za pocetak konstrukcije oznacite tocku 1 i povuéi okomitu crtu.

1 od 2 mjeriti dubinu orukavlja-

1 od 3 mjeriti duljinu leda.

1 do 4 myjeriti visinu bokova. Iz svih oznacenih to¢aka nacrtati vodoravne crte lijevo.

2 do 5 mjeriti % ( Opseg grudi + dodatak za udobnost nosenja) Sto ovdje iznosi 35 cm (25 cm +10 cm)
5 do 6 myjeriti % Sirine orukavlja. Iz to¢ke 6 povuéi okomitu crtu i oznaciti tocku 7.

1 do 8 mijeriti $itinu vratnog izreza. Nacrtati kratku okomitu crtu.

8 do 9 myjeriti 2 cm. Oblikovati vratni izrez straznjeg dijela.

7 do 10 mjeriti 2 cm. Spojiti to¢ke 9 i 10 te produljiti crtu lijevo.

10 do 11 mijeriti 2 cm.

6 do 12 mijeriti 1/4 dubine orukavlja. Nacrtati kratku vodoravnu crtu lijevo.

12 do 13 mijeriti 1,5cm. Oblikovati orukavlje (5, 13, 11).

1 do 14 mjeriti $irinu vratnog izreza + lcm. Spojiti tocke 1 i 12 (isprekidana crta).

1 do 15 myjeriti $irinu vratnog izreza + 0,5 cm. Oblikovati vratni izrez prednjeg dijela (8, 15,14). Produljiti crtu 9,
11 priblizno 60 cm lijevo.

11 do 16 mijeriti 6 cm.

5 do 17 mjeriti 8 cm. Oblikovati orukavlje straznjeg i prednjeg dijela (16 do 17).

Tocku 18 oznaciti 3 cm iznad dubine orukavlja, a na crti novog orukavlja. Iz tocke 17 nacrtati luk sa sredistem u
toki 18.

17 do 19 myjeriti 4 cm. Oblikovati dio rukavne krivulje od to¢ke 18 do 19.

9 do 20 mijeriti duljinu rukava (za raglan i kimoni). Na crtu 9,20 nacrtati pravi kut.
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20 do 21 mjeriti 0 do 6 cm. Spojiti tocke 16121 te nacrtati, na tu crtu, pravi kut.

21 do 22 mjeriti Y2 opseg duljine rukava. Spojiti tocke 19 i 22 te ju produljiti lijevo cca 1 cm.

22 do 23 mjeriti 1 cm. Oblikovati duljinu rukava i Sav ispod ruke (19, 23). Iz tocke 8, a na crtu ramena $ava nacrtati
pravi kut.

8 do 24 mjeriti 4 cm. Docrtati vratni izrez straznjeg dijela. Produljiti crtu orukavlja kod tocke 16.

16 do 25 i 16 do 26 mjeriti 2 cm. Spojiti tocke 24 i 25 te 8 1 26. Crta 8, 26 predstavlja rameni $av prednjeg dijela, a
24,25 straznjeg.

Slika 17. Konstrukcija temeljnog kroja za musku sportsku jaknu

Slika 18. Modeliranje kroja muske sportske jakne
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Konstrukcija kapuljace

Z pocetak konstrukcije kapuljace treba nacrtati pravi kut i oznaciti tocku 1.

1 do 2 mjeriti $irinu vratnog izreza — 1 cm.

1 do 3 mjeriti izmjereni vratni izrez za kapulja¢u do prednje sredine — 1 cm.

Oblikovati crtu od tocke 2 do 3.

2 do 4 mijeriti 0,5 cm.

3 do 5 myjeriti priblizno cm, a to je duzina od prednje sredine do poéetka kapuljace na prednje dijelu. Provjeriti da
li duzina od toc¢ke 4 do 5 odgovara duzini vratnog izreza u koji se priSiva kapuljac¢a. Prema potrebi tocka 5 se moze
pomaknuti lijevo ili desno da se dobije to¢na duljina kapuljace.

4 do 6 mjeriti straznji dio vratnog izreza za kapuljacu.

2 do 7 mjeriti 1/3 opseg grudi + 0 do 2 cm. Nacrtati vodoravnu crtu lijevo.

7 do 8 mjeriti duzinu 2 do 7 — 5 cm. Nacrtati kratku okomitu crtu.

8 do 9 mijeriti 2 cm.

10 je 1/2 duzine 7 do 8.

11 je 1/2 duZine 2 do 7. Spojiti tocke 10 1 11. Tocka 12 nastaje srtanjem pravog kuta na crtu 10, 11 i tocku 7. 7 do
13 myjeriti 5 cm. Oblikovati prednji, gornji 1 straznji rub

kapuljace.
8 10 7
9 13
12
9
4 2
6
5
3 1
Slika 19. Konstrukcija temeljnog kroja kapuljace Slika 20. Modeliranje temeljnog kroja kapuljace
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Slika 21. Temeljni kroj tradicionalnih muskih gaca

Slika 23. Temeljni kroj tradicionalne muske kosulje

Slika 22. Modeliranje kroja tradicionalnih muskih gacéa
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Slika 24. Modeliranje kroja tradicionalne muske kosulje

21



O £ PO 2304 SDH1x [pregit)

-
4

L

Slika 25. Konstrukcija prsluka preko modeliranog prednjeg dijela jakne

3.3. Krojni dijelovi s dodacima za Savove iz odjevnog outfita ‘Object in Object‘l

b J

qiba.d

2/ OT kapuljaca

4x/OT/rukav

qubaid

2x /OT / ruksak

1x/OT/SD

qibaid

Slika 26. Krojni dijelovi jakne i prsluka sa dodacima za Savove
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Slika 27. Krojni dijelovi hlaca i kosulje sa dodacima za Savove
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4 Rezultati

5.1. Fotografije odjevnog ‘outfita ¢ iz kolekcije ‘Object in Object‘ / ¢ Objekt u Objektu‘l

Slika 28. ‘Object in Object ‘1 “ Objekt u Objektu ‘1

Slika 29. ‘Object in Object ‘1 * Objekt u Objektu ‘1
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Slika 30. ‘Object in Object ‘1 * Objekt u Objektu ‘1
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5 ZAKLJUCAK

U ovom radu obradena je muska narodna nosnja s podru¢ja Dinare. Ona se analizira kroz povijesna
razdoblja, kroz etnologiju, kulturu, odijevanje, drustvo i prostor. Ispituju se njene funkcije s ciljem
odredivanja njenog danasnjeg statusa, te se obraduju i njene funkcionalne primjene u suvremenom
dizajnu. Muska nosnja na podru¢ju Dinare u svom izvornom obliku vrsila je primarnu funkciju
zasStite, $to je i vidljivo na odjeéi i obuéi koju se nosila u svrhu zastite od vanjskih utjecaja, $to je i
logi¢no s obzirom na karakteristike tog geografskog prostora. Medutim, osim primarne zastitne
funkcije, nosnja ukazuje i na druStveni polozaj pojedinca ili Citave druStvene zajednice, Sto se onda
ocituje kroz nametljivost koju dinarskoj nos$nji daju nakit i razni dodaci. Promatrajué¢i noSnju u
prostornom kontekstu ona se uglavnom ne mijenja, Sto je ujedno i1 glavni motiv njenog opstanka
uopce. Promatrajuéi ju, medutim, u kontekstu vremena, dolazi se do zakljucka da ona nije odredena
vremenskim periodom, niti povezana s bilo kojim stilom karakteristicnim za pojedino razdoblje. Od
svojih prvotnih oblika, noSnja se tijekom vremena nadogradivala uslijed raznih utjecaja. Na njenu
izmjenu, koju nazivamo modom, utje¢u drustvene okolnosti §to potvrduje teza Georga Simmela koji
tvrdi da je moda uvijek stvar klase, te da se moda visih slojeva razlikuje od one nizih te da u trenutku
kad je nizi drustveni slojevi private, visi slojevi ju napustaju. Ta Cinjenica stoji, jer kad bi se moda
pretvorila u nos$nju, odnosno ostala ista u jednoj druStvenoj sredini, izgubila bi svoj druStveni
karakter. NosSnja je prije svega kolektivna i odredena zajednicom dok je moda individualna. Prvotna
uporabna i oblikovna nacela narodne no$nje koristim kao ishodiste, te dobivam potpuno novi odjevni
predmet koji u sebi sadrzi sve vrijednosti ishodiS$nih elemenata: funkciju, zastitu, moguénost slobode
kretanja prostorom/meduprostorom. Njene,pak povijesne, druStvene i estetske karakteristike koristim

na nacin kako bih naglasio njenu estetsku 1 kulturalnu vrijednost u danasnje doba.
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2009. Drzavno natjecanje-izlozba ucenika u podrucju likovnih i primjenjenih umjetnosti i dizajna, Split
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