Sveuciliste u Zagrebu

Tekstilno-tehnoloski fakultet

Matija Cop

ARHITEKTONSKI ELEMENTI SIBENSKE KATEDRALE U OBLIKOVANJU KOLEKCIJE
MODNE ODJECE

Zagreb, 2013.



Ovaj rad izraden je na Odjelu modni dizajn Tekstilno-tehnoloskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu pod vodstvom doc. mr.um. Jasminke Koncié i predan je na Natje¢aj za dodjelu

Rektorove nagrade u akademskoj godini 2012./13.



SADRZAJ

UVOD ... e 1.
KATEDRALA . .. e 2.
POVIJESNI ASPEKT POCETKA GRADNJE KATEDRALE ........ccouiiiiiieieicieiececeeee s 3.
MONTAZNA TEHNIKA «UTOR | PERO» JURJA DALMATINCA (MATEJEVA)..................... 3.
NIKOLA FIRENTINAC - PRIMIJENJENA ORIGINALNOST U TEHNICI OBLIKOVANJA
SVODA SIBENSKE KATEDRALE ..ottt 5.
ROZETA SIBENSKE KATEDRALE KAO POCETNI OBLIK MODNOG PREDMETA............. 5.
ARHITEKTONSKA JEDINSTVENOST SIBENSKE KATEDRALE PRIMIJENJENA U IZRADI
MODNE KOLEKCIJE.... ..o 6.
SPECIFICNA GRADNJA KUPOLE KAO TEMELJNO POLAZISTE ZA 1ZRADU MODNE
KOLEKCIJE. ... 8.
PRIMJENA MONTAZNE TEHNIKE GRADNJE SVODOVA U IZRADI MODNE
KOLEKCIJE. ... e s 9.
KAMEN SIBENSKE KATEDRALE .........cocooiiiiiiiiiieieieie ettt 10.
PREDNOST MONTAZNE GRADNJE U POSTUPCIMA UNESCO-ve SANACIJE
KATEDRALE ... ..o 10.
RAD NA VLASTITOJ MODNOJ KOLEKCIJL.....ooiiiiiiiii e 11.
LIKOVNA ANALIZA MODNE KOLEKCIJE OBJECT 12-1. ..o 15.
ZAKLJIUCAK ..ottt s st e et 23.
LITERATURA e 24.
SAZETAK ...ttt ettt 25.
SUMMARY L. 26.
ZIVOTOPIS ..ottt s et es s s s et enee 27.

FOTOGRAFIJE MODNE KOLEKCIJE OBJECT 12-1



uvoD

Object 12-1 nastao je kao produkt istrazivanja katedrale sv. Jakova u Sibeniku koja je
jedina kamena gradevina do 19. stoljeéa gradena montaznom tehnikom na «utor i pero»,
inace specificnom za drvodjelstvo te je kao takva iznimka u arhitekturi. Njezini su graditelji
takvom iznimkom pomaknuli arhitekturu i njezino shvaéanje na same granice arhitekture.
Inovativan nam je pristup radu posluzio kao temeljni zadatak pri istraZivanju moguénosti
stvaranju modnih predmeta. Katedrala sv. Jakova u Sibeniku sastavljena je od jedinstvenih
kamenih blokova koji ulaze jedan u drugi te se u svakom trenutku cijela katedrala moze
demontirati. Object 12-1, modni je objekt sastavljen od jedinstvenih etilen vinil acetat
segmenata koji ulaze jedan u drugi te oblikuju modni predmet bez upotrebe Sivanja ili
lijeplienja. U teoretskom dijelu, detalino smo istrazivali katedralu sv. Jakova u Sibeniku,
okolnosti pod kojima je nastala, povijesne Cinjenice koje su utjecale na njezinu gradnju te
suvremene probleme koji su nastali pri oCuvanju iste. Takvim opseznim istraZivanjem
omoguceno nam je potpuno shvacéanje te prijevod u modni jezik. U eksperimentalnom dijelu
istrazivali smo mogucnosti materijala, a u rezultatima pomocu fotografija prikazali prijevod
arhitektonskog nagina razmi$ljanja prikazanog na katedrali sv. Jakova u Sibeniku u modno

razmisljanje.



KATEDRALA

Katedrala (ecclesia cathedralis) je crkva uz biskupijsko sjediste (cathedra) te je uvijek
jedna od najveéih, najistaknutijih i najznagajnijih gradevina na podrugju biskupije. Sibenska je
katedrala sv. Jakova remek-djelo hrvatske renesanse, a po svojoj arhitektonskoj sloZzenosti i
veliini ona je najzahtjevniji graditeljski sakralni projekt Citavog razdoblja od puna dva
stoljeca. (Babi¢, Ivancevi¢ 1998.) Zbog ograni€enih financijskih moguénosti lokalnih
narucCitelja katedrala nije nastala u jednom dahu, nije ju gradio jedan majstor i nije
prozeta jedinstvenom stilskom voljom. Sve to ne umanjuje, ve¢ samo povecava originalnost i
liepotu te crkve €ija je znaCajnost potvrdena kada se nasla na UNESCO-vom popisu svjetske
spomenicke bastine. Od prvoga koraka Sibenskog biskupa Bogdana Pulisi¢a, koji je 1402.
utemeljio fond za izgradnju katedrale, do posvete crkve 1555. prosle su 153 godine. Sama je
gradnja trajala od 1431. do 1536. godine. U tome dugom razdoblju temeljito su se promijenile
povijesne okolnosti koje odreduju Zivot gradana Sibenika i &itave Dalmacije. Na gradili$tu se
izmijenilo mnostvo zidara, klesara i drugih majstora &ijim radom upravljaju voditelji gradnje,
medu njima i dva najveé¢a imena umjetni¢kog stvaralastva toga vremena u Dalmaciji: Juraj
Dalmatinac i Nikola Firentinac. (Markovi¢, 2004.) Oni daju gradevini vlastiti oblikovni pecat i
odreduju njezin stilski karakter koji je zapravo zrcalo triju dominantnih oblikovnih strujanja
u arhitekturi Dalmacije 15. i 16. stoljeéa. (Crnja, 1998.) Zapodeta u razdoblju kasne gotike,
katedrala je proSla kroz fazu mijeSanja gotiCkog i renesansnog stila, a dovrSena je u
renesansnom stilu s ponekom gotiCkom reminiscencijom (rozeta na procelju). UnatoC
dugotrajnosti nastanka katedrale te raznovrsnosti ruku koje su je oblikovale, katedrala se
dozivljava i tumaci kao misaono zaokruzena i koncepcijski jedinstvena cjelina koja je
gradena posebnim brackim kamenom i posebnom tehnikom.

Object 12-1, rad iz podru€ja modnog dizajna, nastao sustavnim proucavanjem
katedrale, nastajao je 3 mjeseca, od srpnja do rujna 2012. godine. Rad je prvotno izloZen na
bienalnoj izlozbi HDD-a te je dobitnik priznanja kao najbolji studentski rad u kategoriji
modnog dizajna. Na njemu, osim autora i mentora, radili su tehni¢ari zaduzeni za upravljanje

laserskim rezacem.



POVIJESNI ASPEKT POCETKA GRADNJE KATEDRALE

Sibensko gradsko vije¢e donijelo je na svojoj sjednici 7. travnja 1402. godine odluku o
gradnji Sibenske katedrale. U vrijeme dono$enja odluke, na &elu biskupije bio je biskup
Bogdan PulSi¢. S obzirom na politicka previranja i nepogodne okolnosti, sama je gradnja
katedrale zapocela u ljeto 1430. godine na mjestu veé postojece crkve sv. Jakova. Kao prvo
ime koje se veze uz poCetak vrlo dinami¢ne gradnje katedrale majstor je Bonino iz Milana o
kome Koleni¢ piSe: primus magister ecclesie nove sancti Jacobi. (Vojko, 1969.) Pod
njegovim vodstvom veé 1432. bio je sagraden sjeverni dio zapadnog procelja do visine friza,
od 1433.-1434. radi se na sjevernom procelju i portalu nazvanom Lavlja vrata. Do 1436.
zavrSeno je sjeverno proCelje do friza slijepih lukova. Glavni su arhitekti kroz 153 godine
gradnje bili: Francesco di Giacomo, koji je katedralu zamislio kao tradicionalnu trobrodnu
baziliku, Lorenzo Pincino, zagovornik kicene gotike te Antonio di Pierpaolo Busato koji je bio
vjest dekorater zaduzZen za izradu bogatog plasti€nog ukrasa. U stilskom pogledu sva trojica
arhitekata svojim radom oblikovala su i dali temeljni izgled katedrali koju nazivamo
kasnogotiCkom. Za to vrijeme podignuti su zapadni, sjeverni i juzni zid do zavrSnog vijenca s
plitkim vise¢im lukovima i frizom glavica po mletacko-lombardskim uzorima, kao i s portalima

na zapadnom i sjevernom procelju.

MONTAZNA TEHNIKA «UTOR | PERO» JURJA DALMATINCA (MATEJEVA)

Juraj Matejev preuzeo je gradnju katedrale u jesen 1441. godine, kada za katedralu
nastupa novo, pokretacko i po mnogim znacajkama presudno razdoblje za kona&an izgled
katedrale. Kako je Dalmatinac (Juraj Matejev) bio suvremenikom Filippa Brunelleschija u
mnogomu ga slijedi po metodi pristupa arhitekturi, no njegov projekt Sibenske katedrale u
cjelini je nov i originalan na svim razinama, od jedinstvene kamene grade i montazne
konstrukcije do reljefne (perspektivne) artikulacije apsida i primjene reljefne i figuralne
skulpture integrirane u gradevinu. (Fiskovi¢, 1967.)

Upravo zbog takvog originalnog pristupa, Sibenska katedrala posluzila nam je kao
ishodiste pri prouCavanju rada na modnoj kolekciji. Kao zadatak vrlo blizak Jurjevom, uzeli
smo si da na novi i originalni nacin oblikujemo modni predmet. Materijal je karakterno
preveden u modni jezik sli€an kamenu, a montaznu tehniku ¢emo prevesti te ju po prvi puta
uvesti u vokabular mode. Primjena reljefa na katedrali te figuralne skulpture u suvremenom
kontekstu istraziti cemo te tretirati kao suvremeni ornament na modnoj odjeéi.
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Tijekom tridesetak godina pod Jurjevim vodstvom necée nastati najveéi dio buduceg
zdanja. Katedrala ¢e i dalje ostati sva u skelama, a dvije velike, tek zapoCete cjeline
uzduznog trobrodnoga tijela i novog monumentalnog svetista, poprimit ¢e svoje jasne obrise
u razini obodnih zidova crkve. Do kraja ¢e se podignuti gotovo ve¢ dovrSeni uzduzni zidovi
crkve, a unutar njih zajedno s arkadama glavnog broda presvodit ¢e se traveji bo&nih
brodova. Ni novo monumentalno svetiste, prostorno razvedeno i bogato ukraseno, nece biti
do kraja zavrSeno. Ta faza - s tipiénim Jurjevim mijeSanjem kasnogotickoga i
ranorenesansnog stilskog vokabulara, kako u arhitekturi tako i u skulpturi i dekoraciji — traje
do 1473. godine. Juraj gradi apside sa znamenitim frizom naturalistiCki oblikovanih ljudskih
glava. Jedinstvena galerija koja se sastoji od sedamdeset i jedne, gotovo u prirodnoj veli€ini
prikazane glave, postavljena je nesto malo iznad razine poda u apsidama te jasno naznacuje
granicu izmedu visokog, u kladama rasclanjenog postamenta prezbiterija i poligonalnih
zidova apside. S obzirom na zamjetne razlike u izvedbi izmedu glava okrenutih na Opc¢inski
trg i preostalih koje se nizu po obodu razlomljenog plasta isto€nog proCelja, mozZe se
zakljuciti kako je na samom pocetku gradnje, od 1441. do 1443. godine, postavljen prvi dio
vijenca koji se sastoji od dvadeset kvalitetnijih, uglavnom Jurjevom rukom isklesanih glava.

Vijenac glava, kao jedan od dominantnih obiljezja katedrale, posluziti ¢e nam kao
zadatak da prijevodom iz arhitektonskog u modni jezik pronademo adekvatnu zamjenu u
obliku strukture. (Simuni¢ Bursi¢', 1997.)

Kod Jurja se Cesto ispreplicu gotiCko-renesansni motivi koji upucéuju na njegovo
suvremeno razmisljanje. Tako je krstionica koju je oblikovao da joj se moze prici iznutra, ali i
s vanjske strane s ulice pravo remek-djelo. (Skugor, 2006.)Oplosje krstionice doima se poput
sveCanoga kasnogotickog ogrtaa Sto obavija najvazniji, renesansno oblikovan element
krstionice, krsni zdenac u srediStu prostorije, kojega stup u prostodusnoj igri i guranju
okruzuju tri donatelovska putta koji simboliziraju djecju Cistocu i nevinost. Djec€aci¢i su
prikazani u visokom reljefu, gotovo u punoj plastici, s jedrim i ljupkim tijelima, u pokretu koji
uvjerljivo do€arava nestasnu zaigranost.

Geometrijska tijela u pokretu koja mogu docarati nestadnu zaigranost pojavit ¢e se u
kolekciji kao dominantno obiljezje svakod model. Pravokutna ¢e pera modela podsjecati na

pravilno rasporedene «djecacice».



NIKOLA FIRENTINAC - PRIMIJENJENA ORIGINALNOST U TEHNICI OBLIKOVANJA
SVODA SIBENSKE KATEDRALE

Nikola Firentinac poCeo je graditi katedralu 1477. godine. Zatekao je gradevinu
podignutu do razine zavrdnih vijenaca. OcCekivao ga je najdelikatniji posao pokrivanja
katedrale. Njemu pripisujemo ideju da podigne oble kamene krovove koji su ujedno i svodovi
crkve te da katedralu okruni eleganthom kupolom. On je kao svoj prethodnik nastavio te
dodatno razvio originalni nacin gradnje. Tako su krovovi i kupola u potpunosti spajani
pomoc¢u uzlijebljenih kamenih plo€a umetnute u pojasnice, tehnikom karakteristitChom za
drvodjelstvo na «utor i pero». (Markovi¢, 2010)

Upravo taj nastavak primjene netipicnog nacina gradnje s kamenom, nama ce
posluziti kao glavna problematika kojom smo se bavili pri pronalaZzenju novog nacina
spajanja krojnih dijelova, segmenata, u kolekciji modne odjece.

Jedan od Firentingevih najbitnijih prinosa, zavrsetak je procelja Sibenske katedrale
koje s «prinudnom nuzno$c¢u» slijedi oblik tijela crkve te ono nastaje ne samo kao njegov
logi¢ni nego i kao prirodni, gotovo jedini mogucéi zavrSetak. Za svoga nadziranja gradnje
katedrale, podignuta su uz krizista na glavnim i bo¢nim brodovima dva traveja srednjeg
bacCvastog i bo¢nih polubadvastih svodova. Poplo€ena je crkva, a 1502. godine prezbiterij je
bio zavrSen tako da je 30. prosinca Antonio Lixani mogao sluziti svetu misu u katedrali sv.
Jakova. (Simuni¢ Bursié?, 1997.)

Svaki modni predmet u modnoj kolekciji slijedi oblik Covjekovog tijela. U nekim
trenutcima je manje ili viSe udaljen od tijela, ali on u svakom trenutku zavr3ava prianjajuéi i
opisuju¢i mogucu ljudsku siluetu. Dijelovi su u modnoj kolekciji u trenutku kada okrenemo

strukturalni dio iznutra poploceni.

ROZETA SIBENSKE KATEDRALE KAO POCETNI OBLIK MODNOG PREDMETA

Bartolomeo de Mestre sa svojim sinom Jacopom dovrsio je katedralu prema
intencijama, a vjerojatno i prema nacrtima koje im je ostavio majstor Nikola. Veliku mramornu
rozetu izradio je lvan Mestrovi¢ iz Zadra 1536. Godine, a malu Bartolomeo iz Mestra. Svojim
tradicionalnim oblicima rozete odraZavaju upornu privrZzenost dalmatinske sredine tom tipu
tijekom ¢itavog 16. stolje¢a. Biskup Ivan Lus$i¢ Stafili¢ 28. travnja 1555. godine posvetio je
Sibensku katedralu. (Pelc, 2007.)

Rozeta se kao jedan od osnovnih oblika, prilagodena suvremenom kotekstu,
pojavljuje u modnoj kolekciji. Kruznim oblicima zapoceli smo i zavrsili svaki modni predmet.
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Najbolje ¢e tomu u prilog i¢i oglavlja izradena poput okulara/rozete kojega mozemo vidjeti na

gotovo svakom modnom predmetu u kolekciji.

ARHITEKTONSKA JEDINSTVENOST SIBENSKE KATEDRALE PRIMIJENJENA U
IZRADI MODNE KOLEKCIJE

Prema prof. dr. Radovanu Ivancevi¢u (lvaniCevi¢, 1997) katedrala sv. Jakova u
Sibeniku zauzima istaknuto mjesto medu europskim katedralama zbog svojih $est
najizrazitijih svojstava.

Prvo, Sibenska je katedrala jedina monumentalna gradevina izvedena cijela od
jedinstvene grade, isklju€ivo od kamena. Povezujuéi tradiciju prethistorijske megalitske
gradnje i konstrukcije i tehnike rimskog graditeljstva, ova oktogonalna gradevina pokrivena je
monolitnim kamenim blokom koji je istodobno izdubljena plitka kupola iznutra i konveksni
krov izvana. Sve ostale kamene gradnje redovito su zidane pomocu Zbuke, a krovna im je
konstrukcija ¢esto drvena s pokrovom od crijepa, a ponekad i od olovnih plo€a. Pokrov moze
biti i kameni (Skrilje), ali je tada utopljen u zbuku. U Dalmaciju je Juraj Matejev Dalmatinac
uveo nacelo jedinstva grade s projektom Sibenske katedrale, koje su preuzeli Andrije Ale$i i
Nikola Firentinac, a rezultat je u likovnhom smislu klasi¢na jednostavnost i monokromija
spomenika.

Drugo, jedina je gradevina u Europi — prije XIX. stolje¢a kada su se pocele koristiti
metalne konstrukcije, a pri kraju stolje¢a i armirani beton — koja nije zidana. Zidovi, konhe
njezinih triju poligonalnih apsida, svodovi svih triju svetista, transepta i lada, kupola na
osmerostranom tamburu sastavljeni su jedinstvenom metodom montaze. Velike kamene
ploCe, koje su klesane po mijeri i profilirane precizno po nacrtima, medusobno su povezane
tako da stepenasti usjek jedne nalijeée na susjednu ,na preklop® ili da istaknuti brid jedne
ploCe ulazi u Zlijeb susjedne «na utor i pero», dakle tehnikama $to se izvorno primjenjuju u
drvodjelstvu. Osim kamenih plo¢a koriSteni su veliki kameni pilastri i rebra ili pojasnice
sklopljene na isti nacin u stati¢ki savrSeno strukturirani tektonski sustav.

Treée, u Sibenskoj je katedrali ostvareno apsolutno oblikovno jedinstvo unutrasnjosti i
vanjsStine — obris volumena gradevine izvana u potpunosti odgovara obliku unutradnjeg
prostora. Prostorno tijelo i prostorni plast (kamena ovojnica ili ljuska koja omeduje prostor)
identi¢ni su. Oblik i veli¢ina konveksnih krovova jednaki su konkavitetu bacvastih svodova
crkve: velike kamene plocCe vidljive izvana kao srednji poluobli pokrov, oblikuju iznutra
bacvasti svod polukruznog presjeka glavnog broda crkve, a tako i uzi, bo¢ni, zaobljeni
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kameni krovovi odgovaraju svodovima cCetvrtkruznog presjeka nad galerijama postranih
brodova. Konstruktivni dijelovi kupole izvana (pilastri na bridovima osmerostranog tambura i
dvostruki luéno zavrSeni prostori te rebra i ploCe kupole) takoder su identiCni kamenim
dijelovima koje vidimo iznutra. Konstrukcija je izvorna i smiona na bilo kojem segmentu
gradevine $to je vidljivo u sljede¢im primjerima. Ukupan raspon svoda srednjeg broda
premosten je sa svega po 15 plo€a, montiranih u Sest odsjeCaka tako da su uloZene u
proCelni zabat i kriziSte kupole te poduprte s 5 popre€nih pojasnica, Sto je jednako dobro
vidljivo iznutra i izvana. Na analitickim arhitektonskim snimcima vidi se konstrukcija apsida:
umjesto zida, pojedina stranica poligonalne apside jedina je monolitna ploa uloZena u
Zlijebove monolitnih pilastara koji oblikuju kutove apsida.

Cetvrto, na kamenim je ploama (stranicama apsida) po prvi put u Europi (1443.)
reliefno primijenjena renesansna geometrijska perspektiva na arhitekturi. Na svakoj je
monolitnoj kamenoj stranici apside uklesana kanelirana niSa s uZlijeblienom Skoljikom na
vrhu, oblikovana primjenom linearne ili geometrijske perspektive na takav nacin — s
uzdignutim dnom i spustenim razmedem izmedu stranice i Skoljke — da djeluje kao da je
polukruzna, iako ima svega nekoliko centimetara dubine. Takoder je Juraj Dalmatinac u toj
istoj kamenoj plo€i identi€énu perspektivno oblikovano kaneliranu niSu s uzlijeblienom
Skoljkom uklesao i s unutradnje strane plo€e. Tako su u kamenoj monolitnoj plo¢i debeloj
svega desetak centimetara sugerirane dvije nasuprotne niSe od kojih bi svaka bila duboka
oko pola metra.

Peto, kao rezultat montaznog nacina gradnje glavno prolelje katedrale zavr3ava
zabatom trolisnog oblika: sredi$nji najvisi i najSiri polukruzni zabat odgovara bacdvastom
svodu srednjeg broda, a postrani Cetverokruzni zabati odgovaraju presjecima svoda nad
galerijama boc¢nih brodova. U tisucljethom razvoju procelja trobrodne bazilike do tada, trolisni
zabat s obrisom polukruga poduprtog s dva cetvrtkruga originalno je ostvarenje rane
renesanse (XV. stoljeCe) i zastitni znak renesansne sakralne arhitekture. Trolisni zabat
oznaCava trijumf kruga, jednako kao Sto ga u prostoru i volumenu crkava izraZavaju
hemisfere kupola, a u fortifikacijama kruzni tlocrti i valjkasti volumeni kula i bastiona. U
Hrvatskoj postoji $est crkava s trolisnim zabatom, ali jedino na Sibenskoj katedrali logicki i
organiCki nastaje kao projekcija trodjelnog prostora crkve pred kojom se nalazi, sukladan
oblikom i identi€an veli¢inom svodovima iznutra.

Sesto, po neodvojivosti skulpture i arhitekture, po integraciji cjelokupnog
ikonografskog programa u reljefima i skulpturi unutar arhitekture, dosljedno je zaokruzeno i
dovrSeno jedinstvo grade i jedinstvo sustava. Nizom ikonografskih kreativnih inovacija
Sibenska je katedrala takoder jedinstveni spomenik novog humanistickog duha
Quattrocenta, odnosno ranorenesansnih teznji sredinom XV. stolje¢a u Europi. Kreativna je
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inovacija glasoviti niz od sedamdeset dvije skulpture glava na podprozornom vijencu apsida
ili relief Boga Oca s golubicom Duha i andelima na svodu krstionice. U krstionici je Juraj
Dalmatinac zamijenio rijeku Jordan vodom u krsnom zdencu, Krista sa svakim
novorodenéetom koje se krsti, a ulogu Ivana Krstitelja preuzima Sibenski biskup ili svecenik
koji obavlja obred krstenja. Ovaj je obrat vrhunac humanizacije kr§¢anske ikonografije u
ranoj renesansi proveden supstitucijom boZanskog lika ljudskim. Inovacija u ikonografiji
vanjétine Sibenske katedrale vidljiva je u prikazu sedamdeset i dvije glave jer se uvodi portret
kao jedna od najvaznijih tema likovnih umjetnosti, a podrazumijeva glorifikaciju individue,

pojedinca. (lvancevi¢, 1997.)

SPECIFICNA GRADNJA KUPOLE KAO TEMELJNO POLAZISTE ZA IZRADU MODNE
KOLEKCIJE

U gradniji Sibenske katedrale, kao $to smo prije napomenuli, posebnu je pozornost
plijenila jedinstvenost i konzistentnost montazne konstruktivne tehnike te izvedba klesarskih
detalja primjerena stolarskim vezovima i brodogradnji, takozvana tehnika «na utor i pero».
Kupola se ukazala kao strukturalna konstrukcija, sastavljena od osam snaznih rebara u
kontrapunktu s osam kamenih polja medu njima. Rebra se linearno suzavaju k nevidljivoj
toCki u akroteriju, gdje se spajaju. Svako se rebro sastoji od dvanaest segmenata, a svako
polje od trinaest tankih plo€a. PloCe su izmaknute za polovicu visine u odnosu na segmente
rebara i izvorno su bile uklinjene u utore rebara precizno pripasanim trokutastim kamenim
klinovima. Akroterij je sastavljen od sedam elemenata iznad kojih se diZu, pozlaéeni, bakarna
kugla iskrista i vjetrulja u liku andela.( Skugor, 1996.)

lzuCavanjem geometrije svakoga konstruktivhog elementa, detalja njihovog
povezivanja te geometrije kupole, otkrila se sva osebujnost posebne tehnike gradenja, koja
je rezultirala strukturalnom konstrukcijom od 200 elemenata, koja je u svakom trenutku
montaze i demontaze stabilna. Takoder je svaki pojedini element u trenutku umetanja na
svoje mjesto stabilan.

Kupola je izvedena tako da su konstruktivni elementi svojom geometrijom,
preklapanjem, redoslijedom slaganja i izmicanjem te medusobnim zaklinjavanjem omogudili
medusobnu interakciju nosenja, nepropusnost i prirodnu ventilaciju kroz sljubnice monolitnih
segmenata.

Radovi u modnoj kolekciji napravljeni su sli¢no katedrali montaznom tehnikom.



Spajanjem pojedinih segmenata, preklapaju se dijelovi te tvore strukturalnu povrSinu modnog
predmeta. Strukturalna povrsina modnih predmeta u obliku «pera» sluze poput zastitnih

dijelova koji osim §to su sluze kao ventilacija, mogu posluziti i kao termoizolacija.

PRIMJENA MONTAZNE TEHNIKE GRADNJE SVODOVA U IZRADI MODNE KOLEKCIJE

Konstrukciju Sibenske katedrale &ini osebujna struktura svodova koja je jedinstvena u
okviru europske renesansne arhitekture. Gornji svodovi katedrale sv. Jakova (bacvasti
svodovi glavne lade, tansepta i svetiSta, segmentni gornji svodovi postranih lada te kupola)
specifiCni su po nacinu gradnje (srodnom gradnji drvom) i po strukturalnom djelovanju koje iz
njega proizlazi. Sagradeni su specificnom tehnikom, neuobiajenom za zidane kamene
konstrukcije, no srodnom gradnji drvetom. | premda su principi i konstruktivni detalji tipi¢ni za
drvene strukture vjerojatno izazvali neke probleme u zidanoj konstrukciji, oni su omogucili
vrlo prakti€nu montaznu gradnju.

Jedinstvena tehnika gradnje svodova posluzila je kao primjer koji smo pokusSali
prevesti u kolekciji. Suvremena istraZivanja pomocu graficke i preliminarne radunalne analize
dokazala su da krupne monolithe ploCe svodova djeluju priblizno kao kamene grede,
prenoseci optere¢enje uglavnom uzduzno, na popreéna rebra. Tako smo u kolekciji pokusali
pomoc¢u segmenata dobiti sli¢an efekt. Najzanimljiviji je dio koji smo htjeli prenijeti u kolekciji
montazna tehnika gradnje. Tako smo odjeci pridonijeli njezino svojstvo mogucénosti
promjene. Moda je u svojoj osnhovi promjena i njoj odgovara mogucnost da bude
promijenjena u svakome trenutku.

Razumijevajuci srz razli¢itih arhitektonskih koncepcija (renesanse i gotike, zidanih i
kanatnih konstrukcija), Juraj se odvazio stvoriti nov, izvoran sustav gradnje i strukture,
zasnovavsi ga na tesarskoj tradiciji Dalmacije te oslanjajuc¢i se na vjestinu njenih majstora-
klesara i na visoku kakvoc¢u njenog kamena.

Razumijevanje mehani¢kog ponasanja i strukturalnih zahtjeva zgrade o ituje se u
oblikovanju svodova. Arhitekt slijedi oblikovna pravila renesanse usvojivSi za najistaknutije
forme zgrade (presjeke svodova glavne lade i transepta, koji se ocrtavaju na proceljima)
polukruznicu — idealnu renesansnu krivulju. No za sve svodove boé&nih lada, slobodniji u
odabiru forme, izabire strukturalno povoljniji oblik: segment manji od Cetvrtkruznice (visine
manje od raspona) te stoga bolje prilagoden tijeku sila u konstrukciji. Ovaj je oblik jo§ uvijek

element renesansnog formalnog vokabulara, no proizasao je iz strukturalne logike



KAMEN SIBENSKE KATEDRALE

Juraj je Dalmatinac Sibensku katedralu gradio bradkim kamenom, rudistnim
vapnencem, iz bragkih kamenoloma. Ugradnjom autohtonog kamena vapnenca, Sibenska se
katedrala svojim izgledom u potpunosti uklopila u vapnenacki kr§ nasega mediteranskog
podrucja. (Crnkovi¢, 1997.)

Od brojnih, dosada objavljivanih dokumenata iz toga doba o branju blokova kamena
na otoku Bradu za izgradnju Sibenske katedrale treba spomenuti, prema P. Didoli¢u (1957.),
ispravu majstora Andrije AleSija o zakupu koristenja kamenoloma u podrucju Veselje od
Gaspera i Ceprnje Tomasiéa, iz 1455. godine. (Skugor, 1997.)

Materijal koji smo Koristili u modnoj kolekciji izrazene je tehniCke naravi. Radi se o

etilen vinil acetatu, suvremenom materijalu koji se koristi pri izradi industrijskih pomagala.

PREDNOSTI MONTAZNE GRADNJE U POSTUPCIMA UNESCO-ve SANACIJE
KATEDRALE

Na katedrali su kroz njezinu burnu povijest od 16. stolje¢a kontinuirano radeni brojni
maniji popravci, prvenstveno zbog propustanja vode. U drugoj polovici 19. stoljeca
zalaganjem Sibenskog arhitekta Paola Bionijai uz potporu austrijske vlade izvrSena je
temeljita i sveobuhvatna restauracija (1843.-1860.). (Zeni¢, 2003.) Nakon Drugog svjetskog
rata u cijelosti je obnovljena sakristija (1947.-1949.), a izmjenom Zeljeznih zatega (1961.)
izvrSena je statiCka sanacija katedrale. Tri granate ispaljene s broda bivie JNA 18.
rujna 1991. godine probile su kupolu katedrale. Sanacija oSte¢enja kupole izvrSena je od 23.
kolovoza 1996. do 14. ozujka 1997., a program odrzavanja (CiScenje) i nadgledanja nastavlja
se i dalje. Sibensku su katedralu na UNESCO-ov popis svjetske spomenitke bastine uvrstili
2000. godine.

Jednim dijelom uspjesSne sanacije katedrala mozZe zahvaliti montaznoj tehnici kakvom
je sagradena. Modnoj smo kolekciji htjeli dati moguénost parcijalnih popravaka. U slu¢aju da
se koji segment potrga lako se moze zamijeniti novim te funkcionirti u cjelini kao original, §to

je razlika od uobi€ajenog pletiva ili tkanja kod kojih se popravci u vecini slu€ajeva jasno vide.
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RAD NA VLASTITOJ KOLEKCIJI

Object 12-1 modna je kolekcija nastala prougavanjem tehnike gradnje Sibenske
katedrale. Ime Object 12-1 dolazi razmisljaju¢i o suvremenom dobu kompariraju¢i ga s
vremenom u kojemu je nastala katedrala. Sibenska katedrala zauzima centralno mjesto i
glavnu preokupaciju svojih suvremenika. Na njoj su radile razli€ite generacije ljudi i u nju su
utkane teznje jednog vremena. Object 12-1 svoje ime takoder duguje vremenu u kojemu je
nastalo. TeZnja objektivizacije te poniStenje vrijednosti subjekta koje je tipicno suvremenom
¢ovjeku ovdje Object 12-1 komparira sa Sibenskom katedralom. Oznaka je brojkom teznja
suvremenog Covjeka za datiranjem i numeriranjem svoga proizvoda te da takve tehnicke
karakteristike pretvori u estetske (kao i na primjeru upotrebe materijala) i pridoda im svojstvo
znaka.

U kolekciji smo koristili etilen vinil acetat (EVA) koji je kopolimer etilena i vinil acetata.
Materijal je vodonepropustan, otporan na UV zraCenja te ima veliku otpornost na pucanje
(Slika 1). Svojim izgledom EVA podsje¢a na bracki kamen koji je zapravo vapnenac, tj.
sedimentna stijena sastavljena od minerala kalcita, a moze sadrzavati i male koliine drugih
minerala. Bra¢ki kamen nastao je taloZzenjem vapnenih kucica i skeleta izumrlih morskih
Zivotinja i biljaka. Katedrala sv. Jakova u Sibeniku u potpunosti je izgradena od bra&kog
kamena (Slika 2). Ova dva materijala promatramo u kontekstu vremena u kojemu su
Sibenska katedrala i Object 12-1 nastali.

Slika 1. Etilen vinil acetat Slika 2. Bracki kamen, vapnenac

Prije same izrade segmenata, u vektorskom programu konstruirali smo izgled jednog
segmenta koji uvelike nalikuje samome tlocrtu Sibenske katedrale (Slika 3, Slika 4). Oblik je
nastao sustavnim radom na tehni¢kim mogucnostima materijala. Bilo je potrebno dobiti
mogucnost ulaZenja jednog segmenta u drugi na¢inom na «utor i pero», tako da modni
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odjevni predmet u sebi sadrzi samu ideju gradnje Sibenske katedrale. Nakon osnovnih oblika

koju su sliéni tlocrtu Sibenske katedrale, segmente smo modificirali i prilagodavali potrebama

koje je diktirao sami modni odjevni predmet.

Slika 3. Tlocrt jednog segmenta Object 12-1 Slika 4. Tlocrt Sibenske katedrale

Prije nego li smo segmente sloZili u krojnu sliku i pripremili za lasersko izrezivanije,
sloZili smo ih u raCunalnom programu u Zeljeni oblik. Tako je sloZzene segmente vrlo lako
usporediti s nacrtom/prodeliem Sibenske katedrale (Slika 5, Slika 6). Kod nekih modela

segment smo proporcionalno povecavali ili smanjivali, dok smo kod nekih segmente suzavali

ili iskrivljavali prema potrebama.

. N/ I i S\ & 3
Slika 5. Slozeni segmenti u Object 12-1, nacrt Slika 6. Nacrt Sibenske katedrale
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Nakon Sto smo Zeljeni oblik slozZili bilo je potrebno sloZiti krojnu sliku (Slika 7) i
pripremiti segmente za lasersko izrezivanje. Pri pripremi segmenata morali smo paziti da
razliCito oznaCimo redoslijed rezanja dijelova segmenata te prilagoditi laserski rezac
materijalu, etilen vinil acetatu. Za izrezivanje pojedinih segmenata koristen je laserski rezac

LC1225 s kojim smo rezali etilen vinil acetat uz uvjete navedene u Tablici 1.

Slika 7. Krojna slika poslaganih segmenata

Tablica 1. Parametri za lasersko izrezivanje tekstilnog materijala

Oznaka | Obrada Energija Frekvencija Sirina pulsa | Signal
uzorka | (mm/s) (J/mm) (Hz) (%) (1,2,3)
EVA 200 0.6 25000 90 3

Raspon je veli¢ina segmenata od 1cm x 2cm do 9cm x 15cm. Za izradu jednog

modela potrebno je otprilike izrezati oko 300 segmenta, s tim da su segmenti podijeljeni u
razliCite skupine po izgledu.
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Sibenska je katedrala kroz svoju povijest bila nekoliko puta demontirana. U takvom

stanju Object 12-1 podsjeéa na Sibensku katedralu (Slika 8, Slika 9). To svojstvo omoguéava

i transforamciju te parcijalne popravke na Object 12-1, ali i na Sibenskoj katedrali.

Konceptualna, ali i likovna sliénost izmedu Object 12-1 i Sibenske katedrale vidljiva je
u svakom dijelu rada, pa tako i na samome zavrsetku, kada su segmenti Object 12-1 spojeni.
Sliénost je pogotovo vidljiva na dijelu rukava Object 12-1 i na svodu Sibenske katedrale
(Slika 10, Slika 11).

Slika 10. SloZeni Object 12-1 Slika 11. Svod Sibenske katedrale
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LIKOVNA ANALIZA KOLEKCIJE

Object 12-1 u odnosu je sa Sibenskom katedralom ne samo u tehni¢kom —
izradbenom smislu nego i u likovhom smislu. Goticko renesansna estetika prevela se u
suvremeni kontekst. Bitnu ulogu u arhitekturi renesanse imao je ornamet. Znacenje
ornamenta i potreba suvremenika renesanse da ornamentom ukrasi arhitekturu posluZzila
nam je da proispitamo suvremeno znacenje ornamenta. Gdje li se ono nalazi u suvremenoj

arhitekturi i kako ga prevesti u modni jezik?

Slika 13. Rozeta, krug Sibenske katedrale
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Na samome pocetku mozemo krenuti od rozete, kruga, koji je na katedrali kao i u
ostalim sakralnim objektima bio od iznimne vaznosti. Na katedrali je rozeta, krug,
renesansnog motiva s gotiCkim elementima. Isklesana je od bratkog mramora s izrazenim
florealnim motivima. Puninama i prazninama podsje¢a na d&ipku. Radi se o krhkome
elementu na kamenoj fasadi katedrale. Kroz rozetu u unutradnjost katedrale dopire svjetlost
koja ima snazno kr§¢ansko znacenje (Slika 13).

Za Object 12-1 moZemo recéi da pocinje od kruga, segmenti poslagani u krug pomocu
«pera» proizaslih iz funkcionalnih razloga, asociraju na ornament. Ovdje je ornament
proizvod jednog tehniCkog — funkcionalnog razmisljanja. Ali je ostavljen da bude vidljiv.
Takvim ostavljanjem konstrukcije vidljivom te spontanim stvaranjem ornamenta pribliZili smo
se idejno renesansnome Covjeku u njegovoj teznji za ornamentom. Rozeta, krug, na Object
12-1 potpuno je minimalisticka. Ona je prazan krug, Supljina, kroz nju svjetlost direktno
prolazi ne stvarajuc¢i ornamentalne sjene kao $to bi bio slu€aj da svjetlost prolazi kroz rozetu
Sibenske katedrale (Slika 12).

Slika 14. Object 12-1 plavi model Slika 15. Unutrasnjost kupole Katedrale
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Svi modeli u kolekciji sadrzavaju u sebi isti nacin konstrukcije. Na plavome modelu
vidimo kako se segmenti proporcionalno povecavaju od najmanjeg prema veéemu. To
omoguc¢ava modnom predmetu da se Siri te obuhvaca tijelo kao i konstrukcija za kupolu
katedrale. Kada su segmenti spojeni tada tvore odjevni predmet koji na ljudskome tijelu
stvara izrazene sjene. U odredenim trenutcima sjene su mekane ili oStre, ovisi o polozaju
segmenata na tijelu. Oblik kupole i Object 12-1 stoZast je te kao takav ostavlja dojam
stabilnog geometrijskog tijela. Za gradnju kupole to je bilo vazno pri konstrukciji. Postolje za
kamene grede moralo je biti najtezi dio kupole koji ¢e na sebi nositi ostatak do vrha. Kod
modnog predmeta oblik je diktiralo ljudsko tijelo, koje od vrata preko ruku i trupa zatvara

stozasti oblik. Na neki nacin imamo osjecaj da je tijelo oblikovano tako da drzi na sebi glavu,

kuglu, kakva postoji i na vrhu kupole Katedrale. (Slika 14 - Slika 17).

Slika 17. Konstrukcija kupole Katedrale
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Glave, kugle, kao ornament jo$ su jedno od vaznih obiljezja Sibenske katedrale. One
s udaljenosti djeluju apstraktno kao kugle na fasadi katedrale. Priblizimo li se, uvidjet c¢emo
da se radi o glavama Jurjevih suvremenika. Lica ljudi koji kao da pokuSavaju izaéi iz
katedrale kroz zid i gledati u prolaznike. Lica su realisti€no oblikovana i na njima mozemo
ocitati raziCite karaktere ljudi. Oni nam govore o katedrali, o renesansnoj vaznosti tog
objekta. Okretanjem leda unutradnjosti katedrale, centralnog svetog mjesta mozda nam
porucuju da to sveto mjesto moze biti bilo gdje i da ono nije nuzno povezano sa katedralom.
Kod Objecta 12-1 glava izlazi, naglasava se ili skriva segmentima. Modni je predmet u
odnosu s licem jer ga dodatno &ini vaznim. PromatraC, gledajuéi lice u odnosu s Objectom
12-1, moze primijetiti razliCito postavljanje lica u odnos s modnim djelom koje je proizaslo iz

odnosa lica nasuprot arhitektonskog djela. (Slika 18, Slika 19)

Slika 19. Sibenska katedrala i glave kao ornament
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Spojivsi zrcalno simetriéno kupolu Sibenske katedrale dobili smo oblik rukava jednog
modela Objecta 12-1. Zbog istog principa gradnje i jednog i drugog objekta, rukavi su gotovo
isti kupoli. (Slika 20, Slika 21)

Slika 20. Okrenute i spojene kupole katedrale

Slika 21. Rukavi jednog modela Object 12-1
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Sibenska je katedrala gradena u eksterijeru, okruzena arhitekturom grada. Svojom
visinom nadvisuje ostale gradevine te tako stvara siluetu grada. Posebno se istiCe kupola
koja je u potpunosti okruzena zraCnim prostorom. Stavljajuci u kontekst vremena Object 12-1
smo stavili u interijer betonske skulpture «OC¢&i procis¢enja» Miroslawa Balka, koja je za
suvremenog Covjeka bez sakralnog autoriteta, poput kontemplativhog prostora katedrale
(Slika 22, Slika 23)

Slika 22. Kupola u eksterijeru Slika 23. Object 12-1 u interijeru

Rade¢i na modnoj kolekciji Object 12-1 postivali smo nauéeno o Sibenskoj katedrali.
Primijetili smo da tehnikom na «utor i pero» vrlo lako mozemo posti¢éi da modni odjevni
predmet penetrira u prostor. To se najbolje vidi na sljedeéem modelu (Slika 24, Slika 25).
Zbog karakteristika materijala, ali i tehnike spajanja, struktura materijala pratila je tijelo te
stvarala dinamiku tekstilne povrSine. MoZemo primijetiti na nekim mjestima zasiéenje,
gustoc€u, nepravilnost strukturne povrSine, dok je pred kraj modela, kako se segment
povecava, povrsina u pravilnom ritmu. Renesansni elementi poput zakrivljenost, polukruznica
i kruznica itekako su vidljivi i na Objectu 12-1.
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Slika 25. Detalj naéina gradnje kupole Sibenske katedrale
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Ornamet je vidljiv na svakom dijelu katedrale. Njega mozZzemo detektirati na Object
12-1 u obliku pravokutnih tijela koja se zbog tla¢nih sila svijaju te dodatno naglasavaju svoju
ornamentalnu karakteristiku. Ornamenti na renesansnoj katedrali sv. Jakova u Sibeniku
proizasli su iz Zelje za obogac¢enjem kamenog sakralnog objekta. Svaki je ornament pazljivo
izradivan i promisljen. Potpuno suprotno nastanku ornamenta na modelima Objecta 12-1
gdje su ornamenti nastali kao neizravni proizvod karakteristika materijala i tehnike spajanja.
Upravo ta «ne briga» o ornamentu karakteristicha je za suvremenu estetiku, u kojoj

ornamentom postaju «neugledni» tehnicki elementi. (Slika 26, Slika 27)

Slika 26. Detalj ornamentalno ukrasene Slika 27. Detalj tehnickog ornamenta
Sibenske katedrale
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ZAKLJUCAK

Katedrala je monumentalno kameno ostvarenje svih Zelja, napora i ulaganja
zajednice Sibendana i njegova okruzja. Podignuta je u slozenim povijesnim okolnostima XV. i
poCetka XVI. stolje¢a, a tijekom njezina nastanka, dugog viSe od sto godina, na mjestu
voditelja gradnje izmijenila su se Cak Sestorica arhitekata. Katedrala nije samo materijalna
tvorba, ona je ostvarenje ideje i zamisli kreativnoga ljudskog duha. Zbog toga njezina
vrijednost je univerzalna.

U suvremenom kontekstu posluzila je kao temeljno polaziSte za razvijanje modne
ideje. Katedrala je gradena 153 godine i odrazava vrieme svoga nastajanja. Govori
univerzalnim likovnim jezikom i stoga je njezina interpretacija u 21. stolje¢u jasna. Objekt je
nastajao 3 mjeseca, na njemu su radili autor i mentor, za izradu su koriSteni suvremeni alati i
materijali. On (Objekt) je ostvarena ideja suvremenog kreativnog ljudskoga duha. Ono $to
katedralu i objekt €ini sli€nim nije samo upotreba materijala, nacin gradnje, uvodenje tehnika
netipicnim za podrucje iz kojega proizlaze nego ideja sadrzana u samoj biti djela. Oboje
proizlaze iz ljudske teZnje za likovnim oblikovanjem koje preispituje mogucénosti vremena i
shvacéanja podrucja iz kojega proizlaze (arhitektura, moda). Svojim uspjesSnim pronalaskom
nacina za ostvarenjem tih ideja unaprijeduju ljudski duh, ne samo svojih stvaraoca nego i

suvremenika. Na taj nacin postaju univerzalnim djelima, trajna ostavstina ljudskoga duha.
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SAZETAK

Matija Cop: Arhitektonski elementi Sibenske katedrale u oblikovanju kolekcije modne odjeée

Katedrala sv. Jakova u Sibeniku gradena je od 1432. godine do 1555. godine. Kroz
pune 153 godine izmijenili su se 6 arhitekata koji su vodili gradnju. Juraj Dalmatinac jedan od
njezinih najistaknutijin arhitekata uveo je gradnju tehnikom na «utor i pero» po prvi put u
povijesti s obzirom da su se njome koristili samo u drvodjelstvu.

Upravo zbog netipicne tehnike za kamen, katedrala je posluZila kao jedinstveni
primjer pri oblikovanju modne kolekcije Object 12-1. Renesansnu gradevinu potpuno
izvedenu od bratkog kamena stavili smo u odnos s modnom kolekcijom Object 12-1 u
potpunosti izradenu od etilen vinil acetata. Preveli smo renesansni arhitektonski jezik u
suvremeni modni. Object 12-1 raden je 3 mjeseca i na njemu su radili uz autora i mentor.
Koristili smo se suvremenim vektorskim jezikom i laserskim rezaCem da bismo dobili
segmente od kojih je izraden Object 12-1. Oba su objekta, Sibenska katedrala i Object 12-1,
netipicnim tehnikama gradnje za svoje podrucje (arhitektura, moda) proSirili granice
arhitekutre i mode. Zbog montazne tehnike sastavljanja, u svakom se trenutku mogu rastaviti
i sastaviti te nadograditi ili preoblikovati, $to im u arhitektonskom razmisljanju moze osigurati

stalnost (zamijena dijelova) ili u modnom promjenu (promjena oblika).

Klju€ne rijeci: Sibenik, katedrala, Object 12-1, montaza, arhitektura, moda
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SUMMARY

Matija Cop: Architectural Elements of the St. James' Cathedral in the Structuring of a

Fashion Garments Collection

The Cathedral of St. James in Sibenik was built from 1432 to 1555. In that long period
of 153 years, six architects were succeeded for being in charge of the build. Georgius
Dalmatius — one of its most prominent architects — was the first to introduce the "tongue and
groove" joint to construction, considering that it had only been used in carpentry.

It is precisely because of the atypical stone technique that the Cathedral served as a
unique example for structuring the Object 12-1 fashion collection. The renaissance structure
made completely out of stone from the island of Bra¢ was juxtaposed with Object 12-1 which
is made completely from ethylene vinyl acetate. We've translated the renaissance
architectural language into the contemporary fashion one. Object 12-1 has been made for
three months by the author and his mentor. We've used vector language and laser cutting in
order to get the segments out of which Object 12-1 is made. Both of the structures, the St.
James' Cathedral and Object 12-1, have spread the boundaries of architecture and fashion
with atypical construction techniques within their field (architecture, fashion). Because of the
montage technique of formation, they can be dismantled, assembled, upgraded or reformed
at any time, which can insure continuity in the architectural sense (changing parts) or in the

fashion sense (changing shape).

Keywords: Sibenik, cathedral, Object 12-1, montage, architecture, fashion
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ZIVOTOPIS

Matija Cop, roden u Vinkovcima 1987. godine, student je prve godine diplomskog
studija modnoga dizajna na Tekstilno-tehnoloSkom fakultetu u Zagrebu. Prije nego li je
upisao studij modnoga dizajna studirao je kroatistiku na Filozofskom fakultetu i bavio se
profesionalno atletikom te je bio &lan Hrvatske nacionalne reprezentacija. Zavrsio je dizajn
interijera u talijanskoj Skoli Callegari usporedno studiraju¢i na Tekstilno — tehnoloSkom
faukltetu. S mentoricom Jasminkom Kon¢i¢ uéi razumijevati modu. U svojim radovima
progovara modnim jezikom snazne konceptualne i multidisciplinarne pozadine.

Kako je jo$ student, u dosadasSnjem radu okupira ga modni objekt kao pocetni oblik
istrazivanja modne odje¢e. U trazenju vlastitog modnog jezika veliku pozornost pridaje
materijalu s kojim manipulira te konceptualnoj pozadini. Uz istraZivacke kolekcije, prikazao je
nekoliko komercijalnih kolekcija tijekom Hrvatskog modnog tjedna, FASHION.HR. Glavna
tema koju obraduje na razliCite nacine pitanje je identiteta. U kolekciji City Lace istrazuje
identitet grada kao jedinstvenog koda po kojemu se gradovi u potpunosti razlikuju. Kolekcija
Object 12-1 primjenjuje autenti¢ne arhitektonske tehnike montaze te ih uvodi u modni jezik.
Posljednja kolekcija u kojoj se polako modni objekt prevodi u modno odijelo (to ¢e biti
garment na eng.) Homless in Heaven, snazno preispituje odjecu kao jedinu imovinu
beskuénika te na taj nacin pridodaje vaznost odjevhom predmetu te postavlja pitanje
identiteta samog odjevnog predmeta. Svojevrsna ftrilogija kolekcija s uvodnom kolekcijom
ATW.MOG te interpoliranim istraZivanjem kolekcije Stratum, dobitnice su (kolekcije) mnogih
priznanja, prvo mjesto na medunarodnom modnom natjecanju u Zagrebu, Modni Ormar, prvo
mjesto na natjecanju Young/Creative/Chevrolet, nagrada HDD-a u studentskoj kategoriji kao
najbolji rad u protekle dvije godine te prvo mjesto na medunarodnom natjecanju Habitus
Baltija u Rigi. Radovi City Lace i Object 12-1 bili su izloZzeni u Muzeju za umjetnost i obrt u
Zagrebu te u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu. Osim $to je izlagao radove na
revijama, natjecanjima te imao izloZbe, rad City Lace predstavio je i na medunarodnoj
konferenciji Blaz Baromi¢ u Senju te je radio kao asistent kostimografije na filmu Segrt
Hlapic.
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