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1. UvOD

Pri istraZivanju motiva hrvatskog tekstilnog rukotvorstva razlike smo pronasli u tehnici
izrade, vrsti materijala i oblikovanja. Bogatstvo tekstilnih predmeta u Hrvatskoj odrazava
se u razlicitosti motiva koji predstavljaju odredeno etnografsko podrucje. Tri glavna
etnografska podruc¢ja u Hrvatskoj su panonsko, dinarsko i jadransko. Vez, tkanje i pletivo
odraz su tradicije, siromastva ili bogatstva kraja iz kojeg potjecu. Motivi se razlikuju
ponajprije u raznovrsnosti stila, kolorita 1 specifi¢nosti likovnih poimanja unutar pojedinih
etnografskih podruc¢ja. Uzorci koriSteni u kreativnom procesu za izradu prototipa igre
potjecu s prostora cijele Hrvatske od Slavonije, preko Zagorja i Istre sve do Konavala.
Istrazujuéi razlicitosti ukrasnog motiva spoznali smo bogatstvo i ljepotu hrvatskog veza,
tkanja i pletiva, a to je jednostavnost na Jadranu, bogatstvo u Panoniji i snagu u
Dinarskom kraju. Koliko god je bogatstvo hrvatskih pejzaza jos je i veca tradicija sloZenih
i jednostavnih tehnika, Zivopisnih kolorita i teskih crnih boja, crteza Cvrste geometrijske
Sare i stiliziranih likova. Inspiracija je traZzena i nalazena u svemu: predmetima, ljudima,
biljkama, Zivotinjama, ali svaka je bila i ostala odraz kraja, naCina zivota i vremena iz
kojega potjece. Potragu za najreprezentativnijim i najvaznijim motivima olaksale su nam
velike zbirke Etnografskog muzeja u Zagrebu, koristeni motivi najjasnije prikazuju

etnografsko podrucje iz kojeg dolaze.



1.1. Ciljevi rada

Nekada su se znanje i vjestine prenosile s koljena na koljeno, ali danas modernizacijom
svijeta padaju u zaborav. RazmiSljaju¢i o tome kako na zanimljiv 1 pristupac¢an nacin
promovirati hrvatsku etno bastinu rodila se ideja koriStenja tradicionalnih motiva na
tekstilu u obliku duplih kartica koje istovremeno poti¢u kognitivno pamcenje djece kroz
igru, ali i kratkim popratnim tekstom pric¢aju pricu koju motiv skriva. Svaka kartica ima
svoju zastitnu kosuljicu, a motiv je raden na tekstilu kako bi djeca mogla taktilno dozivjeti
teksturu tkanine na kojima se nalazi. Inspirirani etnografskim podrucjima, napravili smo
kolekciju vlastitog dizajna, kojeg koristimo pri izradi ambalaZe 1 nali¢ja kartica. Nali¢je
kartica odgovarajuce je dizajnu ambalaze, dok se na licu kartice nalazi opis 1 tradicionalni
motiv. Ovom igrom pamcenja predstavit ¢emo prepoznatljive motive hrvatske etnografske
bastine. Glavni cilj ovoga rada je istraZiti bogatstvo motiva 1 nacina izrade, te ih uklopiti u
drustveno edukativnu igru prilagodenu svim uzrastima. Zbog svog dizajnerskog pristupa u
oblikovanju vizuala igre, namjenjena je i kao suvenir koji bi pri¢ao pri¢u o hrvatskoj
etnografskoj bastini kroz drugaciji i ne tako uobic¢ajen nacin. Kroz uc¢enje motiva razli¢itih
etnografskih podruc¢ja Korisnici ¢e pro¢i cijelom Hrvatskom, saznati zanimljivosti o
tradiciji 1 kulturi krajeva iz kojih motivi potjecu, te na vrlo jednostavan nacin upoznati
hrvatsku kulturnu bastinu. Naziv rada povezuje rijeci tekstil i igru, jer to mu je i cilj te da
kao suvenir za odrasle bude i zabavna igra za djecu kroz koju ¢emo svima pribliziti
motive i tekstile hrvatskog rukotvorstva. Smatramo da je vazno osvijestiti svim uzrastima
opcenitu Vaznost tekstila koji nas okruzuje te prikazati njegov znacaj u svakodnevnom

Zivotu.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. Tehnike hrvatskog folklornog tekstilnog stvaralastva

Zbog razli¢itosti kulturnih podrucja, regionalnih 1 lokalnih specificnosti, likovni izraz
hrvatskog folklora teSko je obuhvatiti kao cjelinu. Tekstilno se rukotvorstvo kroz vrijeme sve
vise usavr$avalo tako da je na odredenim primjercima postignuta visoka estetska razina. Sto
dublje zadiremo u proslost, to se otkriva cjelovitiji postupak izvedbe tkanina od pripreme
njenih sirovina, preko tkanja sve do krojenja i bogatog ukraSavanja. Vrlo vazan postupak u
izradi hrvatskih tradicionalnih noSnji bili su zavrSni postupci kojima se ona ukrasavala. Medu
te postupke ubrajamo brojne tehnike vezenja, apliciranja, izrade Cipke, ukraSavanja kozom i
druge metode. Osim precizne izrade ukrasnih detalja koji zadivljuju svojom ornamentalnoscu,
originalno$¢u 1 kolorizmom istice se cjelovito komponiranje noSnje na trodimenzionalnom
volumenu tijela. Sklad boja i motiva na nekim primjercima svjedoCi o estetskim dometima

odredenog podneblja.

2.2. Tekstilno rukotvorstvo

Tekstilno je rukotvorstvo ono umijece kojim se vec¢ina odjevnih predmeta za obitelj, kao i
posteljno rublje i posoblje proizvodilo kod kuce. Sirovine su se stvarale na imanju, a mogle su
biti biljnog podrijetla (konoplja, lan, brnistra) ili zivotinjskog (ov¢ja vuna, kozja kostrijet,
prirodna svila). Radi dobivanja platna koje se najviSe rabilo medu tekstilnim materijalima
osobito su se bavili uzgojem i preradom konoplje i lana. Dok se konoplja, otporna na razli¢ite
klimatske i pedoloske uvjete sijala posvuda, lan je uspijevao u rijeénim nizinama jer je
zahtijevao viSe vlage pa najkvalitetniji potjeCe iz Posavine. Dozrele biljke slagali su u
snopove te su im prevlaéenjem preko oveceg drvenog ceslja kidali glavice sa sjemenom.
Kako bi se odvojio vlaknasti dio, potopili bi stabljike u vodu, gdje su se mocile 5-10 dana
zatim su ih poslagane u kupove te susili na suncu ili na dvorisnim pe¢ima. Suhe i ugrijane
snopove podvrgnuli su daljnjoj mehani¢koj obradi mlac¢enjem. Za taj su posao raspolagali
uredajem kojim se pritiskom noge diZe 1 spusta nazubljena poluga te udara po rukovetima,
podmetnutima na donji, takoder nazubljeni dio. Vlaknasti se dijelovi u nastavku Cciste
tarenjem u rucnoj napravi, sastavljenoj od drvenog noza umetnutog u procijep izmedu dviju

uzduznih dasé¢ica. Time se vlakno u potpunosti oslobada drvenastih otpadaka. Tad se jo§ ocisti



prevlacenjem preko grebena(pomagala sa zeljeznim zupcima) i ujedno klasificira: finije i duze

vlakno odvaja se od grubljeg i kraceg.

slika 1. Uredaj za premotavanje niti, Posavina [1]

Postupak s brnistrom (zukom), koja je jadranska grmolika biljka, je nesto jednostavniji nego li
s lanom. Odrezane jednogodisnje gran¢ice mocili su u morskim pli¢inama 15-20 dana, a zatim
ih trljali po hrapavom kamenju. Vlakno se rascesljavalo pomagalom sa sitnim zakrivljenim

Siljcima tzv. gargasSe 1 tako ih pripremili za pletenje.

Runo, ostrizeno s ovaca, potopili bi u Koritu s vodom da bi uklonili necistocu i masnocu,
isprali 1 osusili na zraku. Nakon razvlaenja prstima, rasceSljavali su ga parom posebnih
cesljeva sa zakrivljenim S$iljcima. Izvlace¢i pramen po pramen, odvajali su oStriju i grublju

vunu, namijenjenu tkanju, od mekse i finije, namijenjene pletenju. Kostrijet nije trebalo niti

.....

Dudov svilac uzgajao se u Slavoniji i jadranskim seoskim kucanstvima, posebice U
Konavlima, do sredine 20. stoljeca, dok je u Slavoniji je ta djelatnost nestala odmah nakon
Prvog svjetskog rata. Kad se svilac trebao izle¢i, Zene su jajasca (smjestivsi ih u vrecicu)
nosile nekoliko dana u njedrima radi zagrijavanja. Izlegle gusjenice trebalo je hraniti dudovim
lis¢em dok se liinka nije zacahurila, a tad su se Cahure stavile u mlaku vodu i zeljeznim

pomagalom s rupicom se pazljivo izvlacila svilena nit.



Iz vlakana svake od navedenih sirovina predenjem se stvara tekstilna nit. Jednom rukom
prelja izvla¢i male pregrsti vlakanaca, vlazi ih slinom i zavrée, a drugom rukom okrece
konusni Stapi¢ (vreteno), na koji izvuceni dio namotava. Pritom bi vlakna ucvrstili na posebnu
drvenu podlogu, preslicu, koju je prelja obi¢no zataknula na lijevom boku za pas. Cesto su
zene prele hodajuci, a ako su sjedile, zataknule su preslicu za okvir kreveta, u rupu na klupici
ili u posebni stalak. U podrucju sredi$nje Hrvatske — izmedu Kupe, Jaskanskog prigorja i
Vukomeri¢kih gorica — primjenjivalo se i predenje bez preslice. Ondje su prelje privezivale
vlakno o vlastitu glavu. Preslica je kao vazan atribut seoskih Zena, te jedan od rijetkih
predmeta osobnog vlasniStva, bilo pomagalo uz koje je zena provela velik dio zivota. Iako u
sluzbi obi¢ne podloge, preslice su bile razli¢ito oblikovane i dekorirane. Na hrvatskom je tlu
bilo u uporabi desetak tipova (slika 2). Tome jos pripadaju prepredaljke, sli¢no pomagalo, ali

s kalemom za u¢vrs¢ivanje ve¢ ispredenih niti, od kojih se stvara jaca viSestruka nit.

[ VIO A LT
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slika 2. Tipovi preslica iz zbirke Etnografskog muzeja u Zagrebu[1]

Preda se s vretena prematala u svitke preko raska, pomagala u obliku slova «T». Brojenjem
niti na rasku odredivala se i veli¢ina buduce tkanine. Svici su bili pogodni za izbjeljivanje
(lanene, konopljine ili brnistrine) prede, §to se postizalo kuhanjem u vreloj vodi s drvenim
pepelom. Predu, osobito vunenu obicavali su bojiti domac¢im bojama od vegetabilnih sirovina
(Jasen, brijest, orahova kora, bro¢, zutilovka i dr.), koje su karakteristicne po zagasitim

tonovima.



Tkalo se obi¢no zimi, u vrijeme kad poljodjelski poslovi miruju. Tkalacki stan, dotad u
dijelovima pohranjen na tavanu, postavili bi u sobi i zapoceli s poslom. U Hrvatskoj je najvise
bio u uporabi stan s vodoravno poloZzenom osnovom. U primjeni su bile i male tkalacke
naprave za izradivanje traka. Tkanje je obi¢no pripadalo poslovima koje je vec¢inom obavljao
zenski dio stanovniStva no odstupanja su u Istri te u Hrvatskom zagorju, Prigorju i
Medimurju, gdje je bilo i muskih tkalaca koji su radili samo od donesene prede. Takoder su u
nekim jadranskim gradi¢ima vjestije Zene tkale pretezno vunom a katkad i svilom za nov¢anu
naknadu. Asortiman seljackih tkanina bio je doista raznolik. To bogatstvo nastaje ne samo
zbog razli¢itih vrsta prede ili njihovih raznovrsnih kombinacija, ve¢ i zbog primjene razlicitih

tehnika tkanja.

Medu ukrasnim tehnikama rado se primjenjivalo prebiranje. Izvode¢i motive, na nalicju
tkanine prebiru se niti osnove bilo prstima bilo das¢icom. U Turopolju, Moslavini 1 Posavini
radilo se Supljikavo prebirano tkanje karakteristicnih geometrijskih motiva. Sve spomenute
tehnike primjenjivale su se na platnenoj podlozi s ukrasom od raznobojne pamuéne, vunene ili
svilene niti. No, u produkte domaceg rukotvorstva ubrajaju se i Cisti vuneni predmeti, medu

kojima prednjace pokrivaci, torbe i ¢ilimi.

Dvjema ukrasnim tehnikama stvarali su vunene tkanine rutave povrSine, omiljene za
pokrivace ili krevetne prostirke. Jedno je ulaganje ili uzlanje kra¢ih pramenova raznobojne
vune medu niti osnove, primjenjivano osobito kod lickih biljaca ili istarske slavine; drugo je
stvaranje petljica preko pruta, slicno tvornickim frote tkaninama, ¢ime se odlikuju slavonski
Cupavci. Za pregace i torbe primjenjenije je bilo kljecanje, takoder preborna tehnika, kojom se

kra¢im vunenim nitima potke prstima oplece ili prekriva nekoliko niti osnove.

U seljackoj su tradiciji dva osnovna nacina vezenja: brojem i pismom. Vez brojem izvodi se
brojenjem niti podloge pa se stoga i izvodi na tkaninama a vez po pismu tece slobodno i
polaze se na podlogu (tkaninu, sukno, koZu) prema nacrtanom ili zamisljenom liku. U sklopu
navedenih tehnika vezovi su mogli biti radeni bijelom niti ili u boji, pri ¢emu je izbor boja
imao posebno simboli¢no znaCenje. Do posljednjih desetljeca 19. stoljeca Zene su nit za
vezenje, posebice vunenu ili svilenu, same bojile biljnim bojama, pa su se vezovi i u tonalitetu
odlikovali smirenim ugodajem. Poseban je bijeli vez, koji je svojom tehnikom ve¢ blizi
ukrasnom pletenju. Njime se na nitima platna stvaraju Supljikavi motivi, ovijeni bijelom

pamuénom niti. Cesto su u funkciji ukrasnog $ava koji povezuje dva dijela tkanine.



U gorskom se podrucju vezlo i srebrnom zicom, a u Slavoniji i zlathom. Na svecane odjevne
predmete dekorirane zlatovezom, prosivale su se i $ljokice, perlice te spiralne zice. U uporabi
je bila 1 tehnika aplikacije, a primjenjivala se na suknu i kozi. Pri§ivanjem raznobojnih
komadi¢a sukna po suknu te koze po kozi stvarao se dekorativni mozaik dopunjen jos
priSivanjem raznovrsnih gajtana. Nasuprot svim ostalim vezilackim vjeStinama, u pravom
smislu rukotvorskima, poslom apliciranja na suknu ili kozi ve¢inom su se bavili obrtnici.
Izradivanje Cipke bilo je uobi¢ajeno samo u nekim regionalnim sredinama te se uobi¢ajeno

izradivala tehnikama ¢ipke na iglu i ¢ipke na batice. [1]



2.2.1. Vez

Hrvatske narodne nosnje isti¢u se bogatstvom veza kao i bogatstvom boja. Vezovi se dijele u
dvije grupe na vez po pismu i na vez brojem. Vez brojem se radi iglom vezenkom bez Siljka,
preko nekoliko odbrojenih niti na tkanini koja sluZi kao podloga. Vez moze biti jednobojan ili
u vise boja, izraden pamukom, svilom ili vunom. Vez po pismu jednobojan ili viSebojan je
vez, kojim se izraduju obrisi i ispunjavaju oblici nacrtani na materijal. Kod veza po pismu nije

potrebno odbrojavati niti a materijal po kojem se veze moze biti vece gustoce. [2]

Vezovi brojem:

a) Polukrizi¢i - izraduju se od lijeve na desnu stranu. Mogu biti u rijetkom i gustom
nizu. Sa strane lica kosi, a s nali¢ja ravni bod. Kod nas je javlja kao ukras na
7enskim ko$uljama u Zumberku i u Konavlima, na pefama i poculicama u
hrvatskoj Posavini.

b) Kosi plosni bod - sa strane lica viSe, a sa strane nali¢ja manje skoSeni bod. Izraduje
se u rijetkom i gustom nizu. Kosi plos$ni bod nalazi se uz ostale tehnike na peCama

i poculicama u Hrvatskoj Posavini i Podravini.

na lijevu stranu svaki kosi bod polukrizi¢a prekrizi polukruziéem radenom od
desne na lijevu stranu. Krizi¢a ima nekoliko vrsta a dijele se prema nacinu izrade
na krizice u dva ili Cetiri navrata. KriZi¢i su veoma Cest bod u gotovo svim
krajevima Hrvatske, na odjevnim predmetima i oglavljima kao i na nekim
upotrebnim predmetima.

d) Rastegnuti krizi¢i - ukrasni je bod koji se Cesto upotrebljava uz rubove i u
popunjavanju povrSina. Trosi malo materijala. Izraduje se od desne na lijevu
stranu. Sa strane lica nalikuje na dvostruki krizi¢, a s nali¢ja bod je u dva
horizontalna nita. Taj bod se javlja uz aplikaciju na muskim i Zenskim ogrtacima i
prslucima u prigorju Medvednice, a u hrvatskoj Posavini na pe¢ama i poculicama.

e) Prepletenac - nazivaju se gusto radeni prekrizeni rastegnuti krizi¢i. Sa strane lica
povrsina je gusto prekrivena a s nali¢ja horizontalni bodovi spojeni su u jednu
liniju. Ovim se bodom raznobojnim pamukom mogu lijepo ukrasavati djecije

haljinice i pregacice. Nalazimo ga i na oglavlju u hrvatskoj Posavini.



9)

h)

)

K)

.....

zatim se preko nje izraduje niz kosih polukruzi¢a koji koji u gotovom vezu daju
sliku krizica. Pruzanka je ukras na starinskom Zzenskom ruhu - rubinama u
Slavoniji.

Pruzanka napustana - radi se jednako kao i pruzanka, samo $to se kosi bodovi vise
napustaju pa je vez reljefno izdignut iz podloge. Da bi visina napustanog boda bila
ujednacena podlozi se tanka slamcica ili Sibica. Za napustanu pruzanku uzima se
uvijek deblja nit kojom se veze. Pruzanku napustanu nalazimo na Zenskom odijelu
u Slavoniji te na kapicama i poculicama u Baranji.

Pisanac - je vez kojim se opisuje neki ornament. Radi se u dva navrata. Kod prvog
boda ostaju meduprostori koji se popunjavaju drugim bodom na povratku. Time se
dobiva cijelovita linijja jednaka na oba lica. Pisanac u dvije boje Cesto se
upotrebljava kao ukrasni bod. Bod pisanac vezan je uz druge vrste bodova koje
oivicuje. Tako na peCama 1 poculicama u hrvatskoj Posavini, maramama u
Dalmaciji i ru¢nicima u Slavoniji.

Opletusa - ukrasni bod koji se izraduje u dva navrata. Prvi bod sa strane lica je niz
usporednih ravnih ili kosih bodova. U drugom navratu izvedeno je oplitanje
istobojnom ili raznobojnom niti oko tog niza bodova. S nali¢ja nastaje niz rijetkih
vodoravnih bodova. OpletuSa se nalazi na koSuljama u prigorju Medvednice,
sadatcima 1 grli¢ima sa Carapa u dalmatinskoj Zagori.

Plosni vez brojem - vez koji s obje strane gusto pokriva povr§inom materija koji se
veze. Bod sa strane lica je ravan, a kosi sa strane nali¢ja. Kod plosnog veza treba
obratiti paznju na debljinu niti kojom se veze, a koja mora biti deblja. Plosni vez s
brojem nalazimo na Zenskom odijelu u Slavoniji i Baraniji.

Utkanica - se izraduje sa strane nali¢ja. Cijelom $irinom uzorka utkanice provlaci
se nit u jednom zabotku. Zgodnim provlacenjem mogu se Koristiti obje stranice
kao obje stranice lica. Kod nas se javlja kao ukras na zenskim koSuljama u
Zumberku i Konavlima, na poculicama u hrvatskoj Posavini.

Zrn¢ani bod - je niz zabodka u krugu, vijugama ili u horizontali, koji je slican
bodovima dobivenim Sivanim na stroju. Kod tog boda na nali¢ju dobivamo bod
ovijanac. Taj bod pronalazimo uz ostale tehnike na poculicama u hrvatskoj
Posavini, muskim odijelima u prigorju Medvednice, tekstilnoj gradi u

Dalmatinskoj zagori i Lici.



m) Ovijanac - je zapravo nali¢je zrn¢anog boda. Siroki ovijanac kojim se &esto

P)

q)

oivicuje ornament s krive strane ima skosene zabodke. Ovijanac je veoma ¢est bod
koji nalazimo uz ostale tehnike na pe¢ama i poculicama te zenskim odijelima u
hrvatskoj Posavini i Hrvatskom zagorju, muskim odijelima u Turopolju.

Lanc¢anac - vez Kkoji sa strane lica tvori niz karika a s nali¢ja je zrncani bod. Igla s
niti kojom se veze zabada se tako da prolazi ispod materijala i izradene karike koja
se veze. Kod Sirokog lancanca igla se bode pokraj izlazne niti 1 koso zabada u
donjem dijelu buduce karike. Sa strane nali¢ja nastaje niz kosih usporednih
zabodka. Lancanac je veoma Cest bod koji nalazimo na poculicama, Zenskim
odijelima, prega¢ama, jastu¢nicama te na tekstilnoj gradi u hrvatskoj Posavini,
Zagorju, Lici i Dalmatinskoj zagori.

Obamet - ukrasni bod koji se moze izradivati rijetko ili gusto zbijen. Igla s niti
zabada se uvijek tako da nit leZi ispod ruba $iljka igle. Time se dobiva naglasenost
1 Cvrstina vanjskog ruba vezenog dijela. Obametom se Cesto ukrasavaju rubovi
marama, pokrivki a izraduju se i tzv. obamitane rupice. Veoma ¢est vez na pe¢ama
u hrvatskoj Posavini te na muskom i Zenskom odijelu u Hrvatskom zagorju i
prigorju Medvednice.

Buseni vez - je vez pomocu kojeg se izraduju maleni kruzi¢i i listi¢i na proboj. Po
nacrtanom motivu prvo se prosije nit, zatim se platno unutar tog prosivenog dijele
proreze unakrst po smjeru niti. Odredenim pomagalom ili iglom ucini se Zeljeni
oblik, koji se zatim opS$ije. Nalazimo ga na Zenskom i muSkom odijelu u
Hrvatskom zagorju i prigorju Medvednice te Slavoniji.

Plosni vez - je vez kojim se gusto pokriva oznacena povrSina, jednog listica,
cvijeta itd. Bod se zabada do boda tako da niti polozene usporedno jedna do druge
ispunjavaju zeljeni oblik, a isto nastaje i na nali¢ju. Plosni vez je veoma Cest bod u
gotovo svim krajevima Hrvatske. Nalazimo ga na odjevnim predmetima i
oglavljima.

Pecki vez - izraduje se u dva boda. Poput plosnog veza prvi bod pokriva cijelu
naznacenu Sirinu ali se igla vra¢a na pravu stranu u gornjoj tre¢ini. Drugi bod
prelazi preko ravne niti a zabada se u donju tre¢inu veze povrsine. S nali¢ja nastaju
dva niza kratkih usporednih zabodaka. Pecki vez nalazimo na pe¢ama, poculicama,

zenskom odijelu i ostalim upotrebnim predmetima u hrvatskoj Posavini. [2]
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Zlatovez:

U raznovrsnost i bogatstvo materijala kojima se izrazavalo umijece tkanja i veza ubraja se i
vez zlatom te srebrnim nitima. Srebrne niti, jo§ prepoznatljive pod srma, prethodile su
vrstama zlatnih i metalnih Zzica i njihovim dodacima. Prema pisanim izvorima iz 1860. godine,
zlatom su se pocela vesti oglavlja udanih Zena koja bi se na glavi formirala u obliku kapice s
ukrasnim rubnim ili straZznjim krajevima ili pak 1 bez njih. U pocetnoj fazi vezeni su sitniji, ali
i Krupniji stilizirani geometrijski ornamenti. Vez je izvoden izravno na podlogu prema
nacrtanom uzorku koji se u potpunosti popunjava. U kasnijoj fazi, vez se poceo izvoditi preko
ornamenata izrezanih od debljeg papira ¢ime bi se postizala reljefnost ornamentike i odredena
plasti¢nost oblika. Skupinom razli¢itih motiva stvarana je odredena kompozicija medu kojom
su se nerijetko koristili i razni dodaci poput perlica ili pulija. Prema brojnosti i bogatstvu
rasporedene ornamentike postoji gusti i1 rijetki zlatovez, a osim geometrijskih oblika
zastupjeni su i razni zoomorfni te floralni motivi. Sa sve ve¢om uporabom zlatoveza pocele su
Nosnje ornamentirane zlatom noSene su uglavnom za sveCane prigode, a osim toga

oznac¢avale su imovinski status. [3]

slika 3. zlatovezovom ukraSene narodne nosnje, DPakovacki vezovi[15]
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2.2.2. Aplikacije

a)

b)

Aplikacije gajtana-aplikacije se pri¢vrs¢uju Sivanjem rijetkim bodovima po nacrtu ili
se gajtani pric¢vrSéuju strojnim Sivanjem. Na taj nacin ukraSeni su najces¢e sukneni

muski i Zenski ogrtaci i prsluci u prigorju Medvednice, hrvatskoj Posavini i Slavoniji.

Aplikacija suknom po suknu- na raznobojno sukno nacrtaju se oblici i zatim izrezu.
Prema nacrtu pri¢vrséuju se na odredenu povrSinu. Manji oblici Sivaju se u dva
zabotka u sredini. Vec¢i se oblik pricvrs¢uje kosim bodom ili rijetkim obametom
izvedenim uz rub. U rjedim slu¢ajevima pri¢vr$éuje se uz ve¢ priSivenu aplikaciju i
tanja uzica. Aplikacijama se ukrasavaju sukneni muski 1 zenski ogrtac¢i u prigorju

Medvednice, hrvatskoj Posavini i Baranji. [2]

slika 4. aplikacija suknom po suknu [2]
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2.2.3. Tkanje

Tehnika tkanja uzoraka pojavljuje se SrediSnjoj Hrvatskoj. Za Zagrebacku regiju prije svega
prede koriStene za njihovu izradu. To su konopljino ispredeno platno s osnovom i potkom od
domace proizvedene sirovine, zatim laneno platno, preda po koncecu, s pamu¢nom predom u
osnovi 1 lanenom u potki te pamuc¢no platno, koncec po koncecu, s pamu¢nom predom u
osnovi i potki. Ove vrste izrade iztkane su vezu platna, kod kojeg nit potke u Cunku
naizmjeni¢no prolazi ispod dignutih i iznad spuStenih niti osnove u zijevu. Tako iztkan

materijal tvori podlogu u koju su utkani i svi dekorativni ukrasi.

P é}:lé}: -
s

slika 3. Vez platna crtez [4]

a) Tkanje u zijev - osnova tkanja u zijev je u vezu platna, jos se naziva i tkanje pod zijev
ili pisano u zijev. Primjenjuje se kod izrade plahti,ru¢nika, stolnica, stoljnaka i sl.
Najjednostavniji, a ujedno i najstariji nacin postizanja ukrasa dobiva se promjenom
boje ili debljine prede u ¢unku, kojom se pritkiva cijela Sirina meterijala i postize efekt
Sirih ili uzih vodoravnih pruga. Najstariji primjeci izradeni su u selima juznog
Zagreba, gotovo cijelom duljinom protkani crvenim pismom, koje prekrivaju niti
osnove.

b) Preborno tkanje - efekti ukrasa na tekstilnim predmetima nacinjeni tehnikom
prebornog tkanja izvodili su se prebiranjem (odbrojavanjem) niti osnove, ¢ime se
stvarao zijev za ubacivanje ukrasne potke. Razlikujemo dvije tehnike: tkanje na dasku
1 opacni prebor na prste. U obje tehnike radi se s nali¢ja, prema uzorku zvanom fela ili
kniga, nacrtanom na kockastom papiru, ili se ornament direktno o€itava s nekog starog
predmeta. Nacrte su obi¢no crtale vjestije zene u selu, ili su se oni nabavljali i

precrtavali u susjednim selima, a ponegdje su koristeni i predloSci iz priru¢nika za
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rucni rad. Svaka je tkalja bez obzira na nacrte posudenoj feli dodala ili oduzela poneki
detalj, ili je izradila predom druk¢ije boje.

Tehnika tkanja na Sibe - princip rada temelji se na prebiranju niti cijelom Sirinom
osnove i njihovim podizanjem na Sibe, koje se Smijestaju iza nianica. Za svaki red
zadanog uzorka prebire se po jedna Siba pa ovisno o Sirini ukrasne pruge zvana parta
jedan uzorak moze imati i do 20 Siba. Zijev za ubacivanje ukrasne potke stvara se
podizanjem Sibe 1 na nju vezanih niti, a svaki ukrasni red pritkiva se joS jednom
potkom iz ¢unka u vezu platna. Razli¢itim preborom na §ibe i zatim razli¢itim
redoslijedom podizanja Siba dobila se moguénost bezbrojnih kombinacija
geometrijskih ornamenata, pune i izlomljene linije, sitni ¢etverokuti, trokuti, rombovi,
koji su uvijek u prugama tekli Sirinom cijele osnove. Ukrasne parte utkivale su se
debelom pamuénom predom prema tradiciji ili navici zadanog kolorita, koji se kretao
u skladnim omjerima crvene, plave, crne i bijele uz dodatak ruzicaste i zelene boje.
Razlike su se javljale jedino u nijansama pojedinih tonova, no i to je vise puta bilo
uvjetovano trgovackom ponudom prede odredene boje. Rad pojedinih tkalaca mogao
se prepoznati po odredenoj slicnosti uzoraka a uzorak je mogao razlikovati stanovnike
pojednih sela. Ukrasne parte mogu se pronaéi na dijelovima muske i Zenske nosnje,
sveCanim plahte za prikrivanje kreveta, ukrasnih i svatovskih ru¢nika, stoljnaka i

stolnica.

slika 4. Prebor na Sibe, ru¢nik, MarkusSevec, 1977.[4]
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d) Prebor na dasku - ili digano na dasku, tehnika je koja se izvodi pomoc¢u daske Sirine 10
cm 1 duljine oko 1m. Niti osnove preberu se na dasku , tako da cijelom $irinom 5 niti
prolazi iznad, a 1 nit ispod daske, koja se ulaze iza nicanica. Kod tkanja daska se
uspravi, a u nastali zijev ubacuje se preda kojom se ocrtava ornament. Zatim se daska
spusti, a cijela $irina materijala pritka se potkom iz ¢unka u vezu platna. Postupak se
ponavlja dok se ne dobije konacni oblik odabranog uzorka. Ovim na¢inom mogu se
izraditi uzorci pravilnih geometrijskih likova ili stiliziranih cvjetnih oblika, oStrih
kontura, ¢ija je povrSina prosarana uzduznim prugama koje stvaraju osnova i potka
prilikom pritkivanja. Ovom tehnikom tkaju se plahte, jastu¢nice i svadbeni rucnici ¢iji
ukras izveden uglavnom crvenim pamuénim pismom dok na novijim predmetima i

raznobojnom vunom ili svilom.

slika 5. Tkano na dasku, plahet, Séitarjevo, 1975. [4]

e) Prebor na prste - kod opacnog prebora zvanog prebor na prste ili prebor na prek, tkalja
ocitava uzorak s nacrta i prebiruci prstima razdvaja niti osnove te medu njih umece
kraée niti prede kojom pocinje graditi uzorak. Nakon svakog prebranog reda, cijela se
Sirina materijala pritka potkom iz ¢unka, dvaput se pregazi, i opet nastavi prebirati
sljede¢i red uzorka. Na taj nafin moze se izraditi svaki ornament, od jednostavnih
geometrijskih do sloZenih cvjetnih kompozicija. Razlikuje se nekoliko vrsta prebora

na prste medu kojima su najznacajnije kockano tkanje i tkanje na vutlak.
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slika 7. Prebor na prste, plahet, Séitarjevo 1975.[4]
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f) Kockano tkanje - niz malih kvadrati¢a ili pacetvorina, koji su po sistemu Sahovskog
polja bili razmjeSteni uzim ili $irim prugama, ili po cijeloj povrsini jednostavnijih
ruénika, stolnjaka i stolnica svakodnevne namjene, najjednostavniji su primjeri
prebiranja na prste, koje se u selima juznog Zagreba naziva i kockano tkanje.
Jednostavni geometrijski uzorci izradeni su uvijek bijelom ili crvenom pamu¢nom
predom, kao kod noSnje na roze prebirane koriste se pamucna, vunena i svilena preda
razlicitih boja i nijansi. Usprkos svemu crvena boja ostaje dominirajuca u ukupnoj

slici tekstilnih izradevina.

slika 8. Kockano tkanje, peéica, JakuSevec 1981.[4]
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g) Tkanje na vutlak - jedna od vrsta prebornog tkanja je i nacin izrade Supljikave tkanine,
tzv. duplanje, Strikanje na tkanicama ili na zijev prebrana Supljika. Taj nacin rada u
posavskim selima naziva se vutlanje ili tkanje na vutlak. Izraduje se obi¢no domac¢om
predom prirodne boje ili bijelom pamu¢nom potkom. Kra¢im nitima ubacenim u
odredenim razmacima kao potka u zijev i njihovim ja¢im stezanjem kod preplitanja s
osnovom, stvaraju se veci ili manji uzduzni otvori Supljike, koje otkanom materijalu
daju prozracan izgled. Na taj su nacin najceSce tkane jastuCnice i mrtvacki plaheti,

(plahte koje su se nekada prostirale na donjem dijelu lijesa). [4]
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slika 9. Na zijev prebrana Supljika, plahet, S¢itarjevo 1975. [4]
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2.2.4. Pletenje

Cipka u hrvatskom tekstilnom rukotvorstvu najpoznatija je tehnika pletenja. Prema definiciji,
¢ipke su samostalni, Supljikavi ruéni rad od lanenih, pamucnih, svilenih, agavinih, srebrnih ili
zlatnih niti. Dvije osnovne tehnike njene izrade jesu Sivanje iglom i prepletanjem pomocu
bati¢a. Medu Cipkaste tvorbe ubrajaju se jo§ i mrezaste, pletene, kukicane i strojno izradene
¢ipke, no prema vremenu i1 nacinu nastanka te umjetnickoj kakvoc¢i izradbe svakako se

izdvajaju prvo spomenute vrste: ¢ipka na iglu i ¢ipka na batice.

Za izradbu Sivene Cipke potrebni su igla, konac i podloga u obliku kruga ili zaobljena tvrdo
napunjenog jastuka. Kod ¢ipke na batice, osim istog ili sli¢nog jastu¢nog podloska, potreban
je i odredeni, uvijek paran broj bati¢a na koje se namata konac, te pribadace kojima se red po

red ucvrscuje ispleteni dio uzorka. [1]

a) Sivena ipka - u srednjem vijeku, na isto¢noj obali Jadrana postojalo je profinjeno
zensko tekstilno rukotvorstvo. Stoga, jednake oblike s istim umjetnickim izrazom kao
u nas nalazimo i u Gr¢koj, na Siciliji te u juznoj Italiji. U Hrvatskoj tu pojavu pratimo
na bijelom platnenom ruhu, prije svega zenskoj kosulji, od Istre do Dubrovackog
primorja. | dok prsa istarske koSulje nose ures izraden u jednostavnom ili sloZenijem
raspletu, na podrucju srednje Dalmacije (Trogir, Primosten, zadarski otoci, otok Pag),
nailazimo, uz rasplet, i na sloZenije ukrase — pruge prvotne reticele a reticela u
doslovnom prijevodu znac¢i mala mreZica, dok prvotna reti¢ela znaéi da je izvedbom
vezana uz podlogu platna. To je ve¢i, u platnu urezan, kvadratni prostor nadopunjen
nitima osmerokrake «paukove mreze», oko kojih se Sivanjem, bodom obameta
izraduju Zeljeni ornamenti. Drugi platneni predmet zenske nosnje jadranskog pojasa
jest pokrivalo za glavu. Primjerice mali istarski kvadratni rubac, uz bijeli vez, krasi i
pokoji raspleteni motiv, a pacetvorinasta bijela marama poznata od Hrvatskog
primorja do Dubrovnika oplemenjena je ponegdje ukrasnom prugom prvotne recitele
uz dodatak rubne ¢ipke izradene na bati¢e. Veéina je tih ukrasa rustikalna u svojoj
elementarnosti izradbe, no vjesto su izabrani struktura platna, debljina konca i veli¢ina
ukrasnih elemenata pojedinih motiva. Cesto je kreativnost i izradba zastala na prvom
koraku, kao da se prestraSila neslu¢enih moguénosti napretka. Izuzetak od toga
svakako je Cipkarstvo otoka Paga. Paska Cipka, Cipka Sivena iglom, ravnopravno se
usporeduje s Cipkarskim proizvodima isto¢nog Sredozemlja, ali se svojim

posebnostima od njih i razlikuje. Na folklornom tekstilu otoka Paga nalazimo na
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b)

potvrdu tumacenja da je izradba Cipke na iglu autohtono kulturno dobro na nasem
jadranskom podrucju, koje svoje osnove nalazi u vjeStinama bijelog veza: izrizu,
raspletu 1 pripletu. Na prsima Zenske platnene koSulje 1 pokrivala za glavu susre¢emo
rad koji se zove paski teg — ukras izveden bodom Sivene Cipke u obliku prvotne
reCitele, geometrijskog uzorka, raden bez grafi¢kog predloska, a mjestom nastanka
vezan uz kvadratni prostor urezan u osnovnom platnu odjevnog predmeta. Relativna
raznolikost konacne likovne slike ukrasa kosSulja izradenih paskim tegom moze se
zahvaliti razli¢itim medusobnim kombinacijama tek nekolicine standardnih, strogo
geometrijskih motiva: manji ispunjeni ili Suplji kruzi¢; manji ili veéi krug; polukrug;
trokuti¢, romb; pravokutni ili trokutasti listi¢; cik-cak pruge, te prava ili neprava

Cetverolisna rozeta.[1]

Cipka na bati¢e - u prethodnim je vremenima u Hrvatskoj rasprostranjenost ¢ipke na
batice bila veca od Cipke na iglu. Rubni ukras od ¢ipke na batice prati platneni tekstil
na gotovo cijelom podrucju Hrvatske. Danas, 1 u bliZzoj povijesti, izradbu ¢ipke na
batice prati platneni tekstil na gotovo cijelom podru¢ju Hrvatske. Iako nije uvijek rije¢
0 autohtonoj proizvodnji, povijest nam je ostavila podatke o njezinu postojanju i tamo
gdje je danas viSe ne nalazimo, kao $to je slucaj s nekim mjestima na Jadranu. Danas, i
u blizoj povijesti, izradu ¢ipke na batice veZzemo uz sjevero-zapadni dio panonskog
prostora Hrvastke, prije svega za: Podravinu, Medimurje i Hrvatsko zagorje S$to
mozemo povezati i njenim Sirenjem iz prostora zapadne Europe. Jedno od nasih
najjacih sredisSta Cipkarstva na bati¢e svakako je Lepoglava. Vjeruje se da su Pavlini
jo§ daleke 1400. godine svojim dolaskom u Lepoglavu donijeli umijece izrade Cipke
na batiCe. S vremenom Ccipkarstvo postaje i poseban oblik narodnog stvaralaStva.
Siroka je paleta proizvoda koja se mijenja ovisno o vremenu nastanka i Zeljama
korisnika, od rubnog ukrasa na platnenoj Zenskoj nosnji, koji Cipkarice iz Zagorja
prodaju Zenama iz susjednih podrucja, do ukrasa interijera gradanske kuce. I u
likovnosti izradaka vidljiv je velik raspon — od geometrijskih motiva uzih ili $irih

pruga do barokne stilizacije cvjetnih uzoraka na recentnoj proizvodnji. [1]

Cipka od agave - na podru¢ju nae zemlje nailazimo na jo§ jednu posebnost u okviru
Cipkarskog umijeéa, a to je izrada Gipke od agave. Cipku od agave danas u Hrvatskoj
izraduju samo redovnice u benediktinskom samostanu u gradu Hvaru na istoimenom

otoku. Prema predaji, ta vjeStina dolazi s Kanarskih otoka, a na Hvaru je prisutna od
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polovice 19. stoljeca. Cipka se izraduje od niti koje se posebnim postupkom dobivaju
iz sredine svjezih listova agave. Nakon obrade, niti su bijele boje, poprili¢no tanke i
odredene duzine. Po tehnici rada razlikujemo Cipku zvana tenerifa, zatim tenerifu s
mreskanjem i mreskanje na okviru. Cipka od agave radi se bez predloska ili nacrta.
Svaki je primjerak unikatan i njegov izgled ovisi o mastovitosti i kreativnosti osobe

koja ga izraduje.[1]

slika 10. Paska ¢ipka [1]
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2.2.5. Motivi i boje Hrvatskog tekstilnog stvaralastva
Motivi

Odabirom najznacajnijih motiva odredenog podru¢ja Hrvatske primijeceno je da se poneki
ponavljaju. Izradeni su drugacijom estetikom ukrasavanja, imaju drugaciji estetski izgled ali
njihova simbolika ostaje ista. Naj¢esci je motiv cvijeta koji simbolizira sklad, ljubav, ljepotu i
plodnost. Srce prikazuje ljubav, kriz kao i motiv zrcala brani od uroka i simbol je kr$¢anstva,
za razliku od svastike koja je simbol srece, zastite, plodnosti i zdravlja. Spirala simbolizira
sre¢u 1 snagu. [8] U tekstilu Baranjskih hrvata nalazimo uzorke koji u sebi nose oblike
nastalih 1 prije dolaska krS¢anstva, medutim, medu njima nalazimo 1 takve simbole koji
ukazuju na zajednicki slavenski zivot. Za mitolosko razdoblje vezuju se sljede¢i uzorci:
sunce, mjesec, zvijezda, kolo, kotur, blizanci, ptica, paun, pijetao, oroz, orlove glave, sokol,
vuk, pas, puzi¢, Stene, leptir, konj, par konja, Cetiri konja, jelen, zmija, zaba, tronoge, buba,
srce, kovrcki, kovrcka, Siske, SiSka, granCica, ruzmarin, jela, rogovi, grana, kukolj, sjemesci,
potkovica, zvonci¢, bobica, jabuka, tresnja, zob, Zena, Covjek, dikino oko i drugi. Kriz,
brojanice, janje, golub, zvijezda, i o¢i postali su simboli kr§¢anstva. To nisu novi elementi veé
su jedino pojavom kr§¢anstva postali bogatiji 1 dobili novo znacenje. [11.] Sklonost ki¢enju
simbol nade i zastite) s Cetiri zaobljene kuke zvan Cetverokuka. Okicen je svim mogucim
oblicima ornamentike: petljama, viticama, krugovima, linijama, rozetama i spiralama. Motiv

se pronalazi i na srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima. [12.]
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Boje folklornog tekstila Hrvatske

Crvena boja bila je rezervirana samo za mlade dobne skupine. U Hrvatskoj Posavini jarka
crvena boja karakteristi¢na je za mladu dobnu skupinu, a boje u mat tonovima ukrasavale su
odjeéu Zena srednje dobi. Sto je Zena starija, njezina je odje¢a manje upadljiva, odnosno, ima
manje crvenog ukrasa. U Konavlima je crvena boja takoder osnovna boja ukrasa, a ona je
varirala od svijetlocrvene do zagasito crvene. Jednaka podjela nijanse boje na dob, jednaka je
onoj u Hrvatskoj Posavini. U primorskom dijelu crvena je boja prikazivala specifi¢an ritualan

1 socijalni status, bojena odjeca javlja se kao obredna npr. crvena za mladenku.

Ljubicasta boja najviSe se mogla vidjeti u doba korizme, oponasajuci sve¢enikovo misno ruho
u Hrvatskoj Posavini Zene su nosile oglavlja ukrasena svilenim i pamu¢nim koncima
ljubiaste boje. Zene su nosile ljubi¢astu boju tijekom Zalovanja ili u znak Zalovanja za nekim
bliskim. Otkri¢e anilinskih boja 1 utjecaj trgovacke robe na tradicijsko odijevanje docarava
podatak koji navodi Vladimir Tkal¢i¢. Potkraj 19. stolje¢a jedno zagrebacko trgovacko
poduzece otkupilo je veliku koli¢inu pamucnog prediva ljubicastocrvene boje koja je u
postupku bojenja dobila krivu nijansu. Trgovci su tu robu prodavali u selima zapadnog
podru¢ja Medvednice pa je od tog vremena sva zenska odje¢a u tom kraju dobila
ljubicastocrveni ton ukrasa umjesto nekadasnjeg svijetlocrvenog. Ta se boja danas smatra

tipicnom bojom Pusc¢e, Brdovca 1 Bistre.

Crna boja u jadranskom kraju pojavila se potkraj 19. st. od kada se pocinju izradivati odjevni
predmeti od kupovne tkanine npr. Konavoska suknena modrina zamijenjena je kupovnom
tkaninom. Na Krku je od 17. stolje¢a prevladavalo tamno ruho u svim dobnim skupinama. U

okolici Siska za boju Zalosti koristila se bijela boja dok je jedino rubac crne boje.

Bijela boja u Hrvatskom folklornom tekstilu simbolizira tugu i starost. Sto je starosna dob
viSa, nosi se sve manje ukrasa, pa je na odjeci starijih osoba prevladavala bijela boja
temeljnog ruha. U panonskom dijelu Hrvatske bijela, jednostavna lanena i pamucna
neukrasena odjeca imala je funkciju radne odjece. U 20. stoljecu bijela boja postaje oznaka
sveCane odjece, odredene za vjencanje. Zbog novih obicaja znaCenje bijele korotne boje

zamijenjeno je kao svec¢ano odijelo za nastupe folklornih grupa. Bijeli vez i ¢ipka
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nadoknadivali su monotoniju boje i1 jednostavnoj bijeloj odje¢i davali svecani karakter. U
jadranskom i dinarskom podrucju haljina od nebojene bijele vune je karakteristicna odjeca
djevojcica.

Plava boja je takoder kao crna i bijela, nekada bila korotna odje¢a. U Pokuplju odjecu
ukrasenu plavim koncem nose starije zene i udovice. Nekada se tvrdilo da plava boja u tom

slucaju sugerira sklonost udovice novom braku.

Zuta-Zlatovezom su u Slavoniji ukrasene najsve¢anije muske i Zenske nosnje koje su bile

znak prestiza seoskih obitelji. [13]

Boje razli¢itim podru¢jima imaju razli¢ita znacenja koja su se tijekom vremena mijenjala i

vrlo su moéne u prenosenju poruka.
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2.3. Panonsko podrudje

U srediSnjoj 1 nizinskoj Hrvatskoj glavnu ulogu u odijevanju preuzima platno koje se
proizvodi u seoskome domu od lana i konoplje. To je jedna od glavnih oznaka i ujedno razlog
koji nosnje tih krajeva svrstava u panonski tip. Taj tip obiljezavaju pretezito nizinske povrSine
s plodnom zemljom i nepreglednim Sumama, te barama, moc¢varama i rijekama koje ih
natapaju. S obzirom da je takav kraj predodreden za obradu zemlje, lan i pamuk izuzetno su
dobro uspijevali §to je bilo pogodno za proizvodnju platna. U panonskom dijelu gotovo svi su
se osnovni dijelovi ruha izradivali u kuéama za potrebe ukucana tako Sto su i do tkanina
dolazili vlastitom proizvodnjom. Sirovine su se stvarale na imanju, a proizvodnjom platna bile
su zaposlene uglavnom Zene. One su sijale 1 uzgajale lan 1 konoplju da bi iz biljki izvukle
vlakna za predenje, a zatim bi danima prele 1 na tkalackim stanovima proizvodile tekstil za

sve ukucane. [5]

U panonskom dijelu Hrvatske vezivom se pretezno ukraSuju odjevni predmeti a mnogo rjede
uporabni predmeti za kuéanstvo. Na dijelovima no$nje sastavljenim od ravnih pola tkanine
ukras je ¢eS¢e izveden jednom od tkalackih tehnika. Ukras je ceS¢e izatkan nego izvezen.
Odredeni ukrasi stvaraju se na tkalackom stanu, to jest u procesu tkanja. [4] Vezivo se obi¢no
pojavljuje na onim mjestima odjece koja se prilikom tkanja nisu mogla ukrasiti. U sjevernoj
Hrvatskoj vezivo istupa u prvi plan u trenutku kada se kao podloga na kojoj se veze pojavljuje
kupovna tkanina, a kao materijal za vezenje svilena, zlatna odnosno srebrna nit. U hrvatskoj
Posavini najplemenitije vezove pronalazimo na zenskim maramama ( Slarne pece) izradene od
prozirne kupovne tkanine uz rubove ukrasene gustim cvjetnim uzorkom izvezenim svilom.
Smisao razigranog cvjetnog Sarenila nametnut je prastarim staroslavenskim zakonima. Ta
koloristicka pravila s odredenim regionalnim osobitostima pojavljuju se u cijeloj sjevernoj
Hrvatskoj. Zarko crvenilo je boja zdravlja za djevojke i mlade snase, zagasitija za Zene zrele
dobi, ljubicasta za pokajna godiSnja doba a bijelo kao znak korote. Izuzetan poloZaj u
koloristickom pogledu zauzima nosnja okolice Sunje u kojoj glavni dijelovi odje¢e nemaju
boje, nego ostaju bijeli s utkanim ili izvezenim ukrasom. Najsve¢aniji primjerci od domaceg
su prozirnog lanenog tkanja redine, a izvezeni bijelom pamu¢nom niti vezom tvez po tvezu.
Taj vez mrezastih oblika ispunjen je geometrijskim motivima, a obrubljen lancancem i
nazubljenim porubima. [2] U Slavoniji i Baranji vezovi su na glavhom platnenom dijelu
odjece izvedeni crvenom, modrom, crnom a nekad 1 smedom niti. Obi¢no se pojavljuju kao
ukrasne pruge ili motivi poredani u nizove, prvenstveno na straznjem dijelu duge kosulje.

Najcesce primjenjivan bod je pruzanka, a uzorak geometrijski ili stiliziran cvjetni motiv. U
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Baranji se kao motiv javljaju i zivotinjski likovi. [6] Na svecanoj slavonskoj no$nji pojavljuje
se vez izveden zlatnom ili srebrnom Zicom, kojim su ukrasene rubine od platna ili od domace
svilene tkanine. Od kupovnog svilenog atlasa izradivale su se pregace, marame i pokrivala za
glavu. Uz zlatovez pojavljuje se vez raznobojnom svilom koji je uvijek slobodno crtanih

cvjetnih motiva. [7]

2.3.1. Simbolicke poruke

Vezene pokrivaCe, takozvane ponjave, izradivale su seoske zene iskljucivo iz okolice
Slavonskog Broda. One bi ih prvobitno otkale jednobojnom vunom na tkalackom stanu a
zatim na toj podlozi vezle motive raznobojnom vunom, slaganjem jedne do druge niti, dok su
konture likova izvezene bodom lan¢i¢a vunom druge boje. Na ponjavama su vezle raznorazne
motive medu kojima su najce$¢i bili ,,gljiva®, ,,ogledala” te raznorazni vijugavi motivi,
zvjezdolike rozete, zivotinje te razni glazbeni instrumenti. Ocaravajuca likovna kreacija
ponjava osebujno je pismo ljubavnog i erotskog karaktera. Na njima su izvezeni motivi zastite
od uroka te motivi koji nose srecu i takav se pokriva¢ uglavnom poklanjao mladencima.
Simbolika motiva je op¢epoznata i odnosi se na bracne veze, srecu i Zivotnu snagu kroz
simbole plodnosti te sinonime za spolne organe. Najces¢e uporabljivani motivi su srce, konj,
zenski 1 muski likovi, lutke, zecevi, kukasti krizevi, zmije, pcele i mnoStvo biljnih

ornamenata. [8]
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2.4. Dinarsko podrucje

Za izradu odjece koristila se sirovina koja je bila dostupna u vlastitom gospodarstvu, a to je
vuna. U proizvodnji tekstila koristila se za odjecu janjeca i ov¢ja vuna, dok se kozja kostrijet
upotrebljavala za vrece 1 ponjave potrebne u gospodarskim poslovima. Muskarci su se brinuli
za §iSanje ovaca, dok su Zene bile zaduZene za brigu oko prerade vune, oko njenog ¢isc¢enja,
pranja, c¢eSljanja i kona¢no predenja. Za potrebe ruha i ostalih tekstilnih predmeta u
domacinstvu trebalo je prirediti ogromne koliine opredene niti pa su zato sve zene u
kucanstvu od najmladih do najstarijih bile zauzete predenjem vune pomocu preslice i vretena.
U tim krajevima tako je bilo sve do drugog svjetskog rata. Prelja je bila pastirica uz stado
ovaca, a zena je prela 1 dok je obavljala druge fizicke poslove. Vunena opredena nit zadrzala
je prirodnu bijelu ili mrkosmedu, tj. sirovu boju vune. Od sirove bijele prede izatkala se
vecéina potrebne tkanine za ruho. Za izradu nekih dijelova odjece koristilo se sukno u svojoj
prirodnoj boji. Od bijelog sukna bili su izradeni odjevni predmeti za djevojacku nosnju, a od
suro smedeg ponegdje dijelovi muske nos$nje. Vecina izatkanog, ¢esto i u stupi povaljanog
sukna, davala se na bojadisanje u modro ili u crno profesionalnim majstorima, obi¢no u
primorske gradove. Manji dio opredene vunene niti jo§ u 19. st. Zene su i same bojale
primjenjujuéi tradicionalne postupke bojanja raznim biljkama. Tako su dobile razvedenu
skalu boja s veoma plemenitim tonovima crvene, zute, zelene i crne opredene niti od koje su
tkale svoje vunene pregace kao i zenske torbe ili su izvodile vezove na nekim dijelovima
odjece. Muske i Zenske Carape takoder su se plele od bijele, crne ili od raznobojne vune a bile
su neizostavni rekvizit u ruhu dinarskog podruc¢ja. Na cijelom dinarskom podrucju obucéu
predstavlja nekoliko slojeva vunenih ¢arapa preko kojih se obuvaju opanci. Obuca se javlja
pod raznim nazivima, u kojima se odraZavaju povijesne mijene i utjecaji $to su na tom
podrucju slijedili jedni za drugima kroz stoljec¢a. Pletene carape javljaju se u nekoliko
osnovnih oblika a neke od njih dopiru do ispod koljena, do pola lista ili tek neSto iznad
gleznja. Najdonji sloj obi¢no je ispleten od bijele vune, a oni gornji, vidljivi, obi¢no su u boji,
¢esto u crvenoj ili crnoj, 1 proSarani uzorkom izvedenom u pletivu. Obu¢a moze biti
opremljena i raznobojnim finim suknenim dodatkom koji na sebi nose obilan svilom ili
pamukom izvezeni ukras. Gornji sloj obuce koji obavija potkoljenicu nekad je cijeli izraden
od sukna, domaceg ili finog kupovnog i narocito je pomno ukrasen. To su gli¢i koji se
kopCaju s unutarnje strane noge malim metalnim kopfama. Na zenskoj obuci su najcesce
izvezeni svilom, dok kod muskaraca osim njeznog sviloveza pojavljuje i puni vez izveden

vunom odnosno srmom,a kraj toga i ukras aplikacijama svjetlucavih pulija. Povrh navedenih
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vunenih slojeva redovito su se obuvali lagani opanci izradeni od neStavljene koze. Ova
mekana obuca izvanredno je pogodna za kretanje po ostrom kamenjaru u dinarskom krsu. To
je klasican primjer prilagodavanja odjece prirodnim uvjetima, pri cemu su se koristile sirovine
vlastitog gospodarstva. KoSulja u dinarskom ruhu predstavlja zajednicki, u biti gotovo
identi¢an odjevni predmet muske i Zenske noSnje. Izradena je od domaceg lanenog ili
konopljanog platna, i to je jedino predmet koji se oblaci na tijelo a da nije izraden od vune.
SasSivena je od jedne pole tkanine odmjerene na dvije potrebne duzine. Tkanina se preklopi na
pola, tako da nastaje oblik vrece a otvor za glavu ureze se po samom pregibu i sredinom niz
prsa, a jo§ su i priSiveni ravni rukavi otvorenih zape$ca. Konstrukcija ruha kakvu imaju
dinarske koSulje odgovara tipu odje¢e kasnog rimskog razdoblja, to je tunika sa rukavima i
upravo po tome elementu se razlikuje od klasi¢ne bezrukavne tunike. Muska koSulja je kraca
zbog toga $to se na donji dio tijela oblace suknene hlace koje koSulju pokrivaju nize ispod
pojasa. Kosulja koja je u zenskoj nos$nji ostala osnovni dio odjeCe zadrzala je cijelu svoju
duzinu, pokrivajuéi tijelo od ramena do pola lista. Zenska dinarska ko3ulja po nekim ukrasnim
elementima kao S§to su npr. crvene pruge priSivene preko sastava rukava ukazuje na srodnost
sa istovrsnom ranosrednjovjekovnom odje¢om u krugu Mediterana. Naravno da se i u tome
odjevnom elementu susrecu varijante bilo na detaljima u konstrukciji , bilo u polozaju krasnih
vezova i kolorita §to u njima prevladava. Zenska kosulja na sebi nosi obilan vezeni ukras.
dio skuta, u koliko ostaju vidljiva ispod gornjih slojeva. Za vezenje se upotrebljavala vunena
nit, obojena domacim biljnim bojama, a nekada i svilena, u krajevima koji su primali Zive
ili poloZzenim plosnim bodom,ali uvijek brojenjem niti na strukturi platnene podloge.
Prevladava geometrijski ili veoma geometrizirani motiv izveden nekada tako gustim bodom
da je cijela povrSina platna njime ispunjena i pokrivena. Osobito se isticu starinske koSulje u
nosnji zadarske okolice sa svojim gusto izvezenim ukrasom, na kojima su rukavi i cijeli
prednji dio opleca potpuno ispunjeni svilenim vezom, tako da djeluju kao da su izradeni od
teske svilene tkanine, onakve kakvu su u toku srednjeg vijeka odabirale za svoje svecano
gornje ruho plemenite 1 imuéne gradanke primorskih gradova. Takva tkanina nabavljala se
manufakturnim svilarskim centrima u Italiji a prostom je puku bila ne dohvatna. Zene iz
naroda ipak su uspjele dio toga prenijeti pomocu izvanredne vjestine vezenja na dijelove svoje
odjece. U tom visebojnom vezivu ocituje se urodeni osjecaj za harmoni¢no skladanje boja, pri
¢emu je tradicionalni postupak bojadisanja pomoc¢u odredenih biljki doprinosio da njihova

skala zra¢i plemenitoS¢u. Vladala su pravila tko ¢e i1 za kakvu prigodu odjenuti koSulju s
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odredenim vezom. Kod vjencane kosSulje prevladavala bro¢evo crvenilo, dok je kod starijih
Zena vezivo zagasitije, nekada tamno ili potpuno crno. U nosnji dinarskog podrucja postoji jos
jedan element koji se pojavljuje i u muskom i u zenskom ruhu. To je plitka kapa od crvenog
ustupnog sukna, uvijek kupovnog, tvorni¢ke odnosno ranije manifakturne proizvodnje.
Crvenkapa je tipicno pokrivalo svega muskog svijeta, a u zenskoj se no$nji sacuvalo samo kao
djevojacko pokrivalo za glavu i1 predstavlja u pravom smislu simbol djevojastva. Kapa je
okrugla sa uspravnim obodom, nekada niskim, a nekada i do tri prsta Sirine. Muske su kape na
jednom dijelu tjemena ukraSene crnim vezom, a s druge strane oboda vise crne, krace ili duze

rese. Djevojacka je kapa slicna muskoj i po obliku i po ukrasu, samo $to je uvijek bez resa. [1]

2.4.1. Vez Dinarskog kraja

U dinarskim krajevima Hrvatske Lici i planinskom zaledu Dalmacije, karakter je tekstilnih
proizvoda drugaciji od onih u sjevernom,nizinskom podru¢ju. Tu kao sirovina prevladava
vuna kako kod upotrebnih, tako 1 u odje¢i. Samo se koSulja i Zenska marama za glavu izraduje
od platna. Vezovi su na ko$ulji rasporedeni niz rukav i uz rubove otvorenog zape$ca, na osvici
oko vrata, kao uz prorez prsa. Na marami ukras je izvezen u jednom uglu, koji slobodno pada
niz pleca kad se ona polozi na glavu ili stegne u podbratku. KoSulja i marama ukraSene su
vezivom izvedenim vunenom, lanenom ili svilenom niti, na starinskim primjercima obojenom
domacim biljnim bojama. Najces¢i bod je bod na krizi¢e,osobito kad se veze vunenom ili
lanenom niti. Svila kao materijal za vezene ulazi u inventar u onim sredinama koje su u
trgovackim srediStima na Jadranu. Vezovi izradeni svilom i gustim bodom pokrivaju cijelu
povrsinu rukava ili dio oko zapeséa kao i poprsje pa izgleda kao da je kosulja od dragocjene
svilene tkanine. Osim veza na svili pojavljuje se i na suknu. To su vezovi izradeni na finoj
kupovnoj &ohi, nekad jednobojnoj a &estoj sastavljenoj od komadiéa razli¢itih boja. Coha je
vezena raznobojnom svilom ili pamukom uvijek u bodu lan¢anca. Ukras je ispisan u obliku
zavijutaka, kuka, spirala, kola, krizeva, zvjezdica, nizovima slova S, osmica i drugih motiva

nastalih vijanom linijom. [2]
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2.5. Jadransko podrudje

Muskarcima 1 zenama koji Zive uz more, ono igra presudnu ulogu u njihovoj sudbini pa je
tako muskarac uglavnom tezak i/ili ribar, pomorac, koraljar, spuzvar, klesar kamena a zena, u
odsutnosti muza, uz vodenje kuéanstva i odgoj djece, preuzima i muske poslove $to ukljucuje
obradu polja, maslinika i vinograda. Sto se ti¢e kulture vazan je odnos seoskog spram
gradskog. Gradovi su srediSta drukcijih, stranih kultura (od antickih, preko mletacke i1 novije
talijanske i1 austrougarske), ali oni su i uzor seoskom okruzju. Bogatije seoske obitelji
nastojale su zivjeti prema gradanskim uzorima. U gradu su se opskrbljivali pokuéstvom i
kucanskim priborom, tkaninama i nakitom. U ovom podruc¢ju, mnogo prije nego li u drugima
muskarci su napustili tradicijski stil odijevanja, Zene su prihvatile kupovne tkanine, a u
opremi kuce prevladali su kupovni proizvodi. Te promjene su dolazile ne samo iz gradova
nego i iz dalekog svijeta kojega muskarci upoznaju kao pomorci i radni emigranti. Osebujna
ljepota zenske odjece tog podrucja, usprkos moguénosti prepoznavanja tipskog u kroju i

prevladavajuéeg u materijalu, zaokuplja paznju raznoliko$¢u od mjesta do mjesta. [1]

2.5.1. Nosnje jadranskih otoka i priobalja

Napustajuéi zbog zaposljavanja u pomorstvu, na duze ili kra¢e vrijeme domace okruzje,
muskarci su u odjevnu shemu prenosili gradanski nacin odijevanja. Usto, u jadranskom je
podrucju primjetno i mijeSanje sa susjednim dinarskim tipom odjece, nastalo kao posljedica
nekadasnjih migracija stanovnistva iz zaleda prema obali i otocima. [1] Tako Se u Istri susrecu
dva modaliteta muske nosnje, kojima osnovni naglasak daje kroj hla¢a. U zapadnom i juznom
dijelu benevreke, izradene od bijelog sukna, dugih su nogavica, tijesno priljubljenih uz nogu,
dok u sredis$njoj Istri brageSe dopiru do pola lista i1 izradene su od smedeg sukna. Kompletu
jos§ pripadaju platnena bijela koSulja te prluk (krozet) i kratki kaput (koret) takoder od smedeg
sukna. Uz vunene Carape i opanke oputase stavljali su oko gleznjeva bijele suknene gamase.
Glavu su pokrivali niskom smedom kapom, a u zapadnoj su se Istri zimi ogrtali dugim
ogrtatem bez rukava (kamizola). Hlace (bragese) kakve su nosili na Krku, takoder dopiru do
pola lista, ali su s vise¢im sredi$njim dijelom, a izradene od modrog kupovnog sukna. takvim
se krojem uklapaju u $iri mediteranski krug odijevanja. Bijela je koSulja (stomanja) nabrana
oko vratnog izreza i bez ovratnika pa se veze uskom vrpcom, a Siri rukavi stisnuti su u
zape$¢u. Prsluk (koret) i kratki kaput (alja) od istog su materijala kao i hlaée. Obuca je veé

posve gradanskog izgleda. Poseban izgled Krcanina, Cinila je, medutim, kapa (berita),
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ispletena od modre vune u obliku tuljca s kitom na kraju. Mogla je biti kraca ili je dopirala sve
do ramena. [9] U srednjoj je Dalmaciji zamjetljivo bilo proZimanje s odjevnim stilom kakav je
prevladavao u dalmatinskom zaledu. Uz platnenu koSulju koja se navlacila preko glave, hlace
(gace) bile su od smedeg ili modrog sukna, takoder s uskim nogavicama uz list kop¢icama, te
dvama otvorima na trbusnom dijelu. pripadale su zimskoj garderobi, a ljeti su oblacili modre

hlace od tankog kupovnog materijala. [10]
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3. PROCES IZRADE DRUSTVENO - EDUKATIVNE IGRE

3.1. Prikupljanje tradicionalnih uzoraka

Rad smo podijelili na tri istrazivacke cjeline: Jadransko podruc¢je, Dinarsko podrucje i
Panonsku Hrvatsku. Gradu smo prikupljali iz Nacionalne i Sveucilisne knjiznice, Knjiznice
grada Zagreba, knjiznice Tekstilno-tehnoloskog fakulteta i knjiznice Etnografskog muzeja u
Zagrebu. Proucavajuci ta podrucja primijetili smo da se odredeni dijelovi Hrvatske razlikuju
bogatstvom i tehnikom izrade tekstilnih ukrasa zbog odredenih znacajnih povijesnih utjecaja,
odnosno stilskih razdoblja. Pri odabiru motiva uzoraka birali smo najreprezentativniji

primjerak odredene tehnike izrade, znacaj motiva i specifi¢ni kolorit za odredeno podrucje.
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3.1.1. Uzorci i legenda uzoraka
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Legenda uzoraka:

01.
02.
03.
04.
05.

06.

07.

08.

09.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16

KriZi¢i, raznobojnim muslinom. Ukras s nogavice muskih gac¢a — PljeSivicko prigorje
Plahta, plahet - Kupinec, Pokuplje

Zlatovez; vez na Zenskoj marami - okolica Vinkovaca, Slavonija

Manji stolnjak, stolnica - Samobor, okolica Zagreba

Vezeni motiv s pokrivaca; Rascvijetala gljiva - Podcrkavlja, okolica Slavonskog
Broda, Slavonija

Plosni vez, pecki vez, ovijanac, pisanac (raznobojna svila - dio ukrasa s marame -
Peée, Ludina, hrvatska Posavina

Dio ukrasa sa marame — Zlarin

Dio ukrasa sa bizovacke nosnje - Bizovac, Slavonija

Konavoski vez, dekorativni element zenske nosnje; svileni konac - Konavle

Krizi¢i, pisanac; raznobojna svila. Ukras sa zenske marame za glavu - BoS¢e, Ravni
Kotari, Dalmacija

Cipka od agave — Hvar, otok Hvar

Lancanac, pisanac, plosni vez; raznobojna svila. Dio ukrasa sa Zenskog sadaka -
Dalmatinska Zagora

Lancanac, pisanac, plosni vez, opletusa ; Raznobojna svila. Dio ukrasa sadaka -
Dalmatinska zagora

Plosni vez, zrn€ani bod, opletusa ovijanac, nuSeni vez, krizi¢i — raznobojni mavez.
Ukras na prsima muske kosulje

Kozni ukras na muskom prsluku - Otok, okolica Vinkovaca, Slavonija

Paska ¢ipka, otok Pag
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3.2. Oblikovanje uzoraka za proizvod

Odabrani uzorci prvo su pripremljeni za stvaranje kartica igre pamcéenja. Uzorci Se nisu
dodatno obradivali kako se ne bi umanjila njihova izvornost boje i oblika motiva. Za odabir
uzoraka za kartice odabrali smo Sesnaest uzoraka koji su nas privukli ne samo estetskim nego
i jedinstvenim nac¢inom izrade motiva. Kako bi kartica poprimila zavrsni oblik dizajnirali smo
nali¢je kartice. Inspiriravsi se tim motivima napravljena je kolekcija uzoraka. Poneki uzorci
su oblikovani u raportu a neki su ostali jedinstveni motiv na povrSini. Nakon skiciranja i
rukom doradenog motiva ti isti su prebaceni u racunalnu doradu. Koristili smo se Adobe
paketom programa ponajvise Photoshop-om i llustrator-om. U programima odredeni uzorci su

stilizirani kako bi se prilagodili novoj namjeni.

Izrada kartica za igru pamc¢enja u pocetku je zahtijevala odabir tradicionalnih motiva koji su
printani na tekstilnom platnu u mjerama 5x5 cm koji su presvuceni zastitnom kosuljicom
izradenom od plastificiranog kartona u mjerama 7x7 cm. Te mjere odgovaraju veli¢ini
prilozene ambalaze koja je u mjerilu 7.3x7.3 cm. Na nali¢ju Kkartice (za razliku od lica koje
prikazuje tradicionalni motiv) primijenjeni su racunalno obradeni uzorkovani motivi

inspirirani hrvatskim tekstilnim rukotvorinama.
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3.3. Kolekcija
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3.4. Projektiranje ambalaZe proizvoda

PriloZeni plan ambalaze prikazuje nacrt te 3D vizualizaciju kutije koja je kockastog oblika s
blagim pomakom kod zatvaranja te se samo pakiranje izraduje iz jednog komada. Na zadani
nacrt proizvoda, kasnije smo testirali izradene uzorke te promjenu kod uvecanja i smanjenja

$to je rezultiralo razli¢itim varijantama ambalaze proizvoda.

\ . )
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3.4.1. Odabrani uzorak i dizajn kartica unutar ambalaze
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4. ZAKLJUCAK

Stvaranje suvenira hrvatske bastine, koji je ujedno i drustveno - edukativna igra koja
poti¢e paméenje, pokazalo se kao izuzetno zahtjevan posao. Izbor motiva, koji bi na
najbolji nacin prikazao tri etnografska podru¢ja Hrvatske, zahtijevao je puno
istrazivanja, zbog bogatstva motiva i boja, te nacina izrade. Izabrani motivi
osuvremenjeni su oblikovanjem uzoraka u racunalnoj obradi i na taj na¢in dobivene su
uzorkovane povrsSine za dizajn ambalaze i nalicja kartica. Cilj sveukupnog istrazivanja
bilo je tekstilno rukotvorstvo uciniti zanimljivim djeci i odraslima, pribliziti i
predstaviti hrvatsku etnografsku bastinu 1 osvijestiti vaznost tekstila kako u
svakodnevici tako i kao bitan trag povijesti i tradicije. Kartice za igru pamc¢enja mogu
posluziti djeci kao igra i edukativan materijal dok starijim generacijama kao
podsjetnik na kraj iz kojeg potjecu ili kao suvenir za spoznaju nekih do sada neznanih
motiva. Svaki dio Hrvatske prica svoju pricu, tako je na licu ispod motiva objasnjeno
podrijetlo istog. Istrazujuéi ukras na tekstilnim proizvodima doslo se do zakljucka da
svi krajevi imaju povezanost u simbolici boje i znacenja motiva. Odabrani uzorak za
finalni proizvod inspiriran je narodnom noSnjom Posavine zbog privlacnog i
zivopisnog kolorita kako bi $to bolje komunicirao s budu¢im korisnikom u smislu
vizualnog karaktera etnografskog bogatstva. Dodatnom stilizacijom motiva te
njihovom manipulacijom u smislu raporta stvorio se ritam nepravilnih ploha gdje
najviSe prevladava crvena boja koja je najzastupljenija boja u Hrvatskom
etnografskom tekstilnom rukotvorstvu. Prezentirajuci tekstilnu bastinu s naglaskom
crvene boje, koja je u svim krajevima svijeta simbol ljubavi, zeljelo se na spontani

nacin stvoriti atmosferu ljubavi prema hrvatskim tekstilnim rukotvorinama.

Igra je namijenjena svim uzrastima stoga nasi hrvatski tradicionalni motivi tekstilnog
rukotvorstva i tkanine naSe proSlosti uz malo maste mogu ponovno postati atraktivan

dio dizajna u suvremenom svijetu.
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7. SAZETAK

Tekstilne rukotvorine Hrvatske etnografske bastine obiluju motivima koji su nekada sluzili 1
kao prepoznavajuéi faktor izmedu Hrvatskih pokrajina. Mastovitost motiva i raznolikost
kolorita i tehnike izrade motiva na tekstilnim povrSinama odaju vaZan znacaj za svaku
pokrajinu naglasavajuc¢i preciznost izrade i likovnog izrazaja. Vrlo vazan postupak u izradi
hrvatskih tradicionalnih no$nji bili su zavr$ni postupci kojima se ona ukrasavala. Medu te
postupke ubrajamo brojne tehnike vezenja, tkanja, apliciranja te izrade Cipke. Osim precizne
izrade ukrasnih detalja koji zadivljuju svojom ornamentalnoS¢u 1 kolorizmom istice se
cjelovito komponiranje nosnje na trodimenzionalnom volumenu tijela. U panonskom dijelu
Hrvatske vezivom pretezno se ukrasuju odjevni predmeti a mnogo rjede oni koji su sluzili za
uporabu u ku¢anstvu. Na dijelovima noSnje sastavljenim od ravnih pola tkanine ukras je ¢eSce
izveden jednom od tkalackih tehnika. Ukras je ¢eS¢e izatkan nego izvezen. U Dinarskom
podrucju za vezenje se upotrebljavala vunena nit, obojena domacéim biljnim bojama, a nekada
polozenim plosnim bodom, ali uvijek brojenjem niti na strukturi platnene podloge. Jadransko
podrucje se za razliku od Dinarskog i Panonskog dijela istice reduciranim koloritom ali to
nadomjesta dinami¢noscu i ljepotom izvedbe motiva. Promatrajuéi raznolikost motiva odlucili
smo osmisliti igru paméenja kojom ¢e se kroz igru pamtiti i ve¢ neki zaboravljeni motivi. Igra
u svojoj formi moze podsjecati na suvenir ali cilj igre je da postane edukativan materijal za
proucavanje Hrvatske tradicije. Pod utjecajem slikovitih prizora tekstilnih rukotvorina Zeljeli
smo igru obogatiti Sarenilom Hrvatskih tradicijskih motiva u obliku ambalaze proizvoda. U
kona¢nom proizvodu prilozeno je 16 kartica tradicionalnih motiva i 13 rjesenja uzoraka za
ambalazu. Svaka kartica nacinjena je od motiva otisnutog na tekstilno platno i1 zastitnom

koSuljicom izradenom od plastificiranog kartona.

KLJUCNE RIJECI: tekstilno rukotvorstvo, vez, tkanje, ¢ipka, motiv, dizajn, kolekcija, igra
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8. SUMMARY

Handmade textiles of Croatian ethnographical heritage are abundant with patterns that once
had the role of telling apart different Croatian provinces as well as decorative purposes. The
resourcefulness of motifs, the diversity of colour schemes and techniques of composing
motifs into the fabric reveal a significance for every province, as well as an emphasis on the
precision of workmanship and artistry. A very important procedure in the creation of
traditional Croatian wear was adding the decorative finishing touches. Amongst those
procedures are numerous techniques such as embroidery, applying and making the of lace,
decorating with leather, etc. Besides the precise construction of decorative elements which
amaze us with their ornamental and colour choices, the whole composition stands out when
seen in 3D on a human body.

In the Panon part of Croatia, the decoration with lace is much more common on clothing than
on everyday items. On parts of attire with flat surfaces, the decorum is often made with the
weaving techniques. In Dinar mountain ranges, woollen thread coloured with homemade
colours, made of local herbs, was used in addition to less common silk for embroidery. The
embroidery was made with different stitches: crosses, half circles or laid flat stitch. However,
the threads were always counted on the structure of the linen base. The Adriatic region stands
out with the limited colour palette but compensates for it with the dynamic and beautiful
execution of the patterns.

Looking at the diversity of the patterns, we decided to create a memory game in which during
the playing even some forgotten motifs would be recalled. The game at its core may resemble
a souvenir, but the goal of this game project is for it to become educational material to teach
Croatian tradition. Influenced by the picturesque handcrafted textiles, we wanted to enrich the
game with the colourful Croatian traditional patterns in the shape of the product package. In
the final product, there are 16 traditional cards and 13 solutions for the package. Each card is
made with the motif printed on a small linen canvas inside the protective plastic cardboard

pocket.

KEYWORDS: handmade textiles, handcrafted, stitch, weaving, lace, motif, pattern collection,

design
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ZIVOTOPIS

Lora Holjevac, rodena 21. kolovoza 1993. godine u Osijeku. Nakon zavrSene gimnazije 2012,
godine, upisuje Tekstilno-tehnoloski fakultet u Zagrebu gdje kreée razvijati svoj interes za
dizajnom 1 modom. U fazi preddiplomskog studija bavi se opCenito istrazivanjem dizajna,
tekstila, kostimografije i mode, $to je moguce vidjeti kroz ciklus izlozbi i kostima u kojima je
tada sudjelovala. Sudjelovala je u projektu izrade kostima za predstavu «Africka bajka» 2015.
godine i1 imala je 20 izlozba od kojih se posebno isticu E-art u Regeneraciji, Mandela Poster
Projet u galeriji ULUPUH i Knjige za gledanje, knjige za ¢itanje u Galeriji Sira te na osam
modnih revija u Hrvatskoj i inozemstvu od kojih se isti¢u one na Tjednu dizajna u Zagrebu te
Balkan Art Fashion Event-u u Beogradu 2017. godine. Dobitnica je dekanovog priznanja za
poseban doprinos u popularizaciji fakulteta kroz sudjelovanje na projektima, izloZzbama i
modnim revijama. Pocetkom 2017. godine pridruzuje se Centru za istrazivanje mode i
odijevanja te pocinje suradivati s njima na projektima kao i Hrvatskom Dizajnerskom

Drustvu.

Andrea Kurti¢, rodena 22. travnja 1993. godine u Supetru na otoku Bracu. Nakon zavrSene
osnovne $kole upisuje Skolu za dizajn, grafiku i odrzivu gradnju u Splitu te stje¢e naziv
Dizajner unutra$nje arhitekture 2012. godine. Iste godine upisuje se na Tekstilno — tehnoloski
fakultet u Zagrebu - usmjerenje Modni dizajn te po obrani zavr$nog rada 2016. godine upisuje
diplomski studij Dizajna tekstila. Kroz svoje fakultetsko obrazovanje sudjelovala je na
brojnim izlozbama i projektima od toga na osam modnih revija od kojih se posebno isti¢u one
na Tjednu dizajna, Zagrebackom salonu i Balkan Art Fashion Event-u u Beogradu 2017.
godine. Sudjelovala je na 15 skupnih izlozbi od kojih se mogu istaknuti izlozbe ilustracija na
Modnom Ormaru 2013. i 2014. godine kao i izlozba kostima u ULUPUH-u 2016. godine te
sudjelovanje na Medunarodnom danu boja u Tehnickom Muzeju 1 izlozbi Ponjave:
Kontinuitet u suvremenosti u Galeriji VN gdje osvaja prvo mjesto za najbolji rad i u suradnji s
Cateks d.o.o. realizira svoj rad u tekstilu. Pridruzuje se kolektivu Centara za IstraZivanje
Mode i Odijevanja 2017. godine te svojedobno s njima suraduje na projektima i
istrazivanjima. Takoder moze istaknuti da je radila na ilustracijama medicinskih prikaza za
priru¢nik za KDB — Pavlikovi remenc¢ic¢i. Dobila je priznanje dekanice za poseban doprinos u
popularizaciji fakulteta kroz sudjelovanje na projektima, izlozbama i modnim revijama.

Postaje ¢lanica Hrvatskog Dizajnerskog Drustva pocetkom 2017. godine.
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Morana Radocaj, rodena 03. listopada 1993. godine u Zagrebu. Nakon zavrsetka $kole
primjenjenue umijetnosti u Zagrebu na kiparskom odsjeku pod temom “Zenski akt” pod
mentorstvom Branka Imrovi¢a. Godine 2012. upisuje Tekstilno tehnoloski fakultet u Zagrebu
usmjerenje Dizajn tekstila te je trenutno na drugoj godini diplomskog studija.

Sudjelovala je na 12 skupnih izlozbi a neke od njih su Donacija za Mljet u svibnju 2011.
godine te Ponjave: Kontinuitet u suvremenosti u Galeriji VN kao i Projekt RICHTER 100 u
Muzeju Suvremenih Umjetnosti 2017 godine. Tada se pridruzuje kolektivu Centra za
Istrazivanje Mode i Odijevanja (CIMO) u polju dizajna tekstila te suraduje na projektu Locus
Artis 1 izlaze u Galeriji BLOK u Zagrebu. Godine 2009. se pridruzuje cirkuskoj udruzi
Cirkorama gdje se od 2012. godine bavi pedagoskim radom i performansom te poc¢inje svoja
pedagoska znanja Siriti 1 na podrucje dizajna tekstila te odrzava tri radionice od kojih su
Radionica izrade pecata za tisak tekstila u sklopu izlozbe “Ponjave” u Galeriji VN i u Muzeju
Brodskog Posavlja u Slavonskom Brodu te radionicu reciklaze tekstila u Public Room u
Skoplju 2017. godine kad postaje 1 Clanicom Hrvatskog Dizajnerskog Drustva. Na polju
performansa suraduje s modnim dizajnerima od kojih bi istaknula suradnju s Matijom Copom

na projektu “Object 12-1".

Ana Raguz, rodena 03. travnja 1994. godine u Pozegi. Studentica Tekstilno- tehnoloskog
fakulteta u Zagrebu, druge godine diplomskog studija, smjera Dizajn tekstila. Zavrsila
Obrtnic¢ku Skolu, smjer Odjevni tehnicar u Pozegi. Nakon natjecanja u Vinkovcima na
Vinkovaékom orionu bio je organiziran odlazak u Svedsku ( Stockholm) na edukativni

izlet. Na tre¢oj godini fakulteta volontirala u kreativnoj radionici Crvenog kriza godinu dana.
Na 10. Modnom ormaru 2015. godine sudjelovala sa povijesnim kostimom inspiriranim
Shakespeare-om, na skupnoj izlozbi “Ponjave: Kontinuitet tradicije u suvremenosti” Galerija
VN . U 2016.godini “Origami i reciklaza radionica i izlozba u galeriji ULUPUH . U Zagrebu
2017. godine osvojila 1. mjesto na natjecaju projekta RICHTER. Suradnja Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta, Muzeja suvremene umjetnosti i Cateksa. Prvoplasirani rad bio je
izlozen u sklopu projekta RICHTER u Muzeju suvremene umjetnosti. U 2017. sudjelovala na
EDU radionici i izloZbi u galeriji ULUPUH, te na skupnoj izloZbi u Sibeniku na Pillow Talk.
2017. godine sudjelovala u razmjeni studenata i radionicama u CEEPUS “Winter School* u

Mariboru (Sloveniji).

62



63



atmat s o
pe= 3

_.._" &% ap

KONAVIKI VEZ
friseas)

010 UKRASA § MARAME
rir Linton Aonsroms

DI0 UKRASA SADAXA

D40 UKRASA § MARAME
{otca 2w

3 : i
& mw
Z 1 i 5
& z 22 24
24 g = ES

D10 UKRASA § MATAME
(Davmat s bt

D10 UKKASA § 2ENSKOG SADASA

\

PLANTA, PLAMET

et BRE e
i I R Rt
. _-u Hiy

e

64



»

%
25

:

N

& /e
‘X v‘:’ﬂ‘"f}//)

ey

7

s e -y
P LS

&
il
- e

65



