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uvoD

Namjera je ovoga rada razmotriti slojevitost i kompleksnost koncepata na osnovi kojih
Hussein Chalayan temelji modni dizajn odjece i kreativni dizajn tijela. Medutim, da bi se
njegove kreacije mogle uspje$no interpretirati kao pojedina¢na forma, potrebno je uspostaviti
op¢i okvir za njihovu interpretaciju. S tim u svezi poseze se za uvidima koje pruzaju misli
Gillesa Deleuzea, koji u svojim dijelima otvara horizont misljenja kojim se u potpunosti
mijenja poimanje tijela, a koje je kasnije na odreden nacin poprimilo svoj odraz u
transhumanistickoj teoriji. Ujedno, ovo je tema prvog od Sest poglavlja u kojem, metodom
iS¢itavanja primarne i sekundarne literature, proizlaze saznanja objedinjena pod nazivom
Zaokret prema transhumanizmu.

Tim se poglavljem tvori podloga za istrazivanje Chalayanova dizajna kroz pedeset
kolekcija predstavljenih od 1993. do 2018. godine.! Sukladno tome, rad je podijeljen u
sljede¢ih pet poglavlja: Dihotomija organsko — anorgansko, Estetika nabora, Reinterpretacija
vremena, prostora i volumena, ldentitet nomada i Techno Couture. Za njihovo je pisanje
koriStena interdisciplinarna metoda koja ukljucuje analizu video zapisa i fotografija revija,
filmove koje je Chalayan rezirao, stru¢ne i novinske ¢lanke te ve¢ navedenu primarnu i
sekundarnu literaturu koja emergira ovisno o ideji, konceptu i perspektivi koja se zeli
predstaviti odredenim poglavljem.

U drugom se poglavlju obraduju kolekcije: The Tangent Flows, Genometrics,
Heliotropics, Repose, Grains and Steel, Domisilent, Seize the day i Pasatiempo. Kroz njih se
propitkuje organsko i anorgansko u odnosu na tijelo, organizam i odje¢u te nacin na koji
tehnologija utjeCe na njihovo znacenje, mijenjanjem parametra prema kojem se Zivo(t)
povezuje s biosom, kojeg Deleuze i transhumanisti napustaju. S obzirom na Chalayanov dizajn,
rije¢ je o organskim ili anorganskim materijalima, pri ¢emu je u fokusu njegovo istraZivanje i
eksperimentiranja s njihovim transformativnim potencijalima.

Tre¢im su poglavljem obuhvacene revije Cartesia, Medea, Manifest Destiny, Dolce Far
Niente i Rise. Estetika nabora, koja se prema Deleuzeu promislja kao transformtivni proces
postajanja, najvise dolazi do izrazaja u Airmail haljini koju Chalayan ne predstavlja unutar
odredene kolekcije, ve¢ samostalno. Haljina se otklapa-sklapa-rasklapa nizom nabora, pritom

prolazeci kroz potpunu metamorfozu od postanske omotnice do haljine i obratno.

! Popis je svih kolekcija, zajedno sa stranicama na kojima su one obradene u radu, prikazan tablicom koja se nalazi
na stranicama 49 i 50.



Vrijeme, prostor i volumen odrednice su prema kojima se spoznaje svako, pa tako i
ljudsko tijelo. Medutim, njihovo uvrijezeno poimanje unutar fiksnih 1 determiniraju¢ih
odrednica, samo su neke u nizu od filozofijskih kategorija koje Deleuze dekonstruira. Na svoj
nacin to ¢ini i Chalayan propitkuju¢i granice tijela i odjece, pokusavajuci ih pritom, poput
Deleuzea, uciniti §to neodredenijim, naglaSavaju¢i njihovu fluidnost i fleksibilnost ili
proteznost s obzirom na tri navedene mjere. Revije u kojoj posvecuje paznju ovoj tematici SuU
Temporary Interference, Kinship Journeys, Lands Without, Ventriloquy, Mapreading,
Blindscape, Inertia, Earthbound, Grey Line, Breeze Corridor, Through, That Night, a njima se
pridruzuje i kazali$na predstava Gravity Fatigue.

Pitanje o identitetu, koje Chalayan opetovano postavlja kroz cijeli svoj opus, popra¢eno
je kao tema najvecim brojem kolekcija — Scent of Tempests, Between, Panoramic, Afterwords,
Ambimorphous, Temporal Meditations, Anthropology of Soltitude, Sakoku, Kaikoku, Mirage,
Moor's Gaze, Teutonic, Act to Form, Entitle i Périphérigue. Poglavlje razmatra deleuzeovski
pojam nomada kao nacin otvorenog misljenja i bivanja koji prolazi kroz stalne preobrazbe.
Nastavno na to, Deleuzeov se identitet uspostavljen u razlici, komparira s Chalayanovim
backgroundom kao razlogom zbog kojeg (i u kolikoj mjeri) su teme poput migracija,
izbjegliStva, pripadanja, razlike izmedu Istoka i Zapada, kao i religijskog konstruiranja
identiteta kroz Islam — (auto)referencijalne.

Posljednje poglavlje obraduje niz kreacija u kojima tijelo s tehnologijom i odje¢om ¢ini
sklop. Kao prvi kreator kojemu je poslo za rukom (pro)izvesti robotske haljine, ostat ¢e
upaméen kao najveéi inovator u modi s pocetka ovog stoljeca. S obzirom na to da su hi-tech
objekt-haljine vrhunac njegova kreativnog i dizajnerskog izrazaja, ovo poglavlje treba
sagledati imajuci u vidu sva prethodna poglavlja kao svojevrsni put do razvitka monumentalnih
spomenika ideja (Monuments to Ideas), koji su zapravo drugo ime koje je Chalayan nadjenuo
navedenim haljinama. Njima je, u skladu s Deleuzeovim i transhumanisti¢kim poimanjima
tijela, ono rekonstituirano izvan granica ljudskog. Revije u kojima se nalaze ove haljine su:
Geotropics, Echoform, Before Minus Now, One Hundred and Eleven, Airborne, Readings te u
prethodnim poglavljima spomenutim revijama Grains and Steel i Kaikoku. Pored njih, u ovom
su poglavlju jo§ spomenute i kolekcije: Along False Equator, Nothing/Inerscope, Still Life i

Room Tone.



Op¢i i specifi¢ni ciljevi rada

Polaziste za pisanje ovog rada bilo je interdisciplinarno povezati dva naizgled posve
razli¢ita podru¢ja — modu i filozofiju. O razlici, pa i antagonizmu medu njima izliSno je
govoriti, medutim valja napomenuti da je ono Sto ih nedvojbeno povezuje — ono bez Cega ni
jedna ni druga sustinski ne mogu. Rije¢ je o kreativnosti kao uvjetu mogucnosti kako
filozofijske misli, tako i modnog dizajna. Stoga je ukazivanje na ovo, Cesto prevideno mjesto
susreta, op¢i cilj ovoga rada.

Specifiéni ciljevi bili su pobliZe se upoznati sa promisljanjima Gillesa Deleuzea, jednog
od najznacajnijih filozofa 20. stolje¢a te osebujnim stvaralaStvom Husseina Chalayana,
nerijetko nazivanog filozofom medu modnim kreatorima. Uslijed prouc¢avanja materije vezane
uz njihov rad postale su razvidne podudarnosti koje su predo¢ene ovom radom, a u kojima je
prisutna reverzibilna sprega izmedu primijene Deleuzeove filozofije u vidu teorijske podloge
za interpretaciju Chalayanova dizajna, te pojedinih Chalayanovih radova, koji se mogu tumaditi

kao vizualno predocavanje Deleuzeovih ideja.



Slika 1. The Floating Dress, Kaikoku, kolekcija jesen/zima 2011.



1. Zaokret prema transhumanizmu

Snazan ucinak tehnoloskog napretka dovodi do preobrazbe ontoloskog modela
shvacanja Covjeka. Od promjene nacina na koji se odvija interakcija u zajednici, nacina
djelovanja za koje Covjek svakodnevno koristi hi-tech uredaje i djelovanja u kojima se
posredstvom tehnologije nadilaze i prosiruju ¢ovjekovi potencijali, pa do promjene u samoj
bioloskoj strukturi Covjeka [1]. Uz sveprisutnu integraciju ¢ovjeka i tehnologije vezana je
pojava transhumanizama, misaonog usmjerenja ili pokreta Kkoji nastoji prevrednovati
tradicionalni koncept ljudskog bic¢a. S obzirom na poteskoce koje se javljaju pri podrobnijem
objasnjenju i odredenju njegovih obiljezja, Sto zbog kompleksnosti teme, a Sto zbog
ekvivocnosti teoreti¢ara koji se njime bave, izaziva predmetnu i metodolosku konfuziju [2,3].
Za ispravno shvacanje potrebno ga je razluciti od drugog i donekle srodnog i sli¢nog, ali ipak
bitno drugacijeg pojma — posthumanizma.

Oba pojma tvore vrlo vividna teorijska podrucja nastala kasnih 80-ih i ranih 90-ih
godina proslog stoljeca [2,3]. Za svoje polaziSte imaju preinake u poimanju ¢ovjeka uslijed
biotehnologijskog razvoja, a bave se preispitivanjem onto-epistemologijskih okvira unutar
kojih se razumijeva suvremena ¢ovjekova bit [3]. Pod time se prije svega misli da ona vise nije
fiksna ve¢ promjenjiva, odnosno da conditio humana — ljudsko stanje (ili ukupnost osobina
koje ¢ovjeka &ine ¢ovijekom)?, koje primarno sadinjavaju ¢ovjekove mentalne i tjelesne
karakteristike, dozivljava radikalan obrat posredstvom poboljsanja njegovih karakteristika i
kapaciteta.

Upravo je poboljSanje koje proizlazi iz napretka medicine, biogenetike 1 inZenjeringa,
neuroznanosti, nanotehnologije, klju¢no za razumijevanje oba teorijska pravca (uz stavljanje
naglaska na njegove daljnje mogucnosti). ,,PoboljSanje je intervencija u tijelo i sebstvo koje je
usmjereno prema promjeni U samorazumijevanju i samoaktualizaciji osobe.“[4] Sukladno tome
poboljsanje se moze shvatiti kao pokusaj transformacije covjekove biti, a uz maloc¢as navedenu
(auto)refleksivnu dimenziju, vezu se promjene u poimanju drustva, etike, kulture, politike,
ekonomije, ekologije, odnosno sveg onog $to inicijalno oznacava ljudsko stanje.

S obzirom na tijelo, ljudsko stanje moze se razmatrati u odnosu na izvanjsko
(neinvazivno) i unutarnje (invazivno) poboljsanje. Izvanjsko poboljsanje prisutno je od zacetka
civilizacije, a odnosi se na orude i svakodnevna pomagala, odijevanje, naobrazbu, vjezbu.

Unutarnje se poboljSanje grana u dva pravca — u vidu terapeutskih, kozmetickih, nutritivnih 1

2 Conditio (lat.) — uvjet.



farmakoloskih svrha te u vidu svrhe koje nadilaze potonje, odnosno prema svrsi kojoj
pretpostavka viSe nije bioloski temelj Covjeka, ve¢ mogucnosti njegova tehnoloskog
konstruiranja/konstituiranja. Za razliku od prvog pravca kojem je cilj umanjenje, dokidanje ili
uklanjanje nedostataka zbog olakSanja, odrzanja ili uljepSavanja Zivota pri ¢emu je prisutno
terapeutsko koriStenje tehnologije (za umjetne zglobove, proteze, organe te u kozmetici,
estetskoj kirurgiji, za nutritivne dodatke prehrani ili sprjeCavanje bolesti), drugi je pravac
usmjeren prema poboljSanju/prosirenju ljudskih karakteristika i1 kapaciteta koriStenjem
tehnologije u ne-terapeutske, ne-restorativne i ne-estetske svrhe. Takvo koristenje tehnologije
svoj cilj ima u nadilaZzenju bioloskih ogranicenja vrste te u teorijskom i prakticnom smislu
poboljsanje shvaca kao usavrSavanjanje.

Prije objasnjenja §to u tom kontekstu znace prefiksi trans- i post-, valja se zagledati u
proslost, buduéi da upravo iz odnosa prema nasljedu renesansnog humanizma i prosvjetiteljstva
[5], od kojih prvi tvori imena ovih sloZenica, proizlazi primarna razlika izmedu dviju teorijskih
struja. Dakako, u objema se humanisticki ¢ovjek smatra zastarjelim, u fizickom i pojmovnom
smislu.

Ipak, transhumanizam se shvaca kao svojevrsna renovacija humanizma tehnoloskim
sredstvima, dok je posthumanizam njegova kritika [2]. Za transhumanizam je homo universalis
jos uvijek vazeca tendencija koja se ostvaruje poboljSanjanjem intelektualnih, fizickih,
osjetilnih 1 osjecajnih sposobnosti, dokidanjem patnje, bolesti i smrti te ekstenzijom zivota ili
samom besmrtnosti. Stoga je osnovna znacajka transhumanizma s ontoloskog stajalista
prosirenje osobina koje se veZzu uz poimanje Covjeka, smatrajuci tehnolosku medijaciju u
konstituciji covjekova bi¢a novim evolucijskim korakom [6,7].

S druge strane, posthumanizam se temelji na raskidu s evolucijom, odnosno s
ontoloskog stajalista s ¢ovjekom shva¢enim kao homo sapiensom. Pritom, za razliku od
transhumanizma, njegova je pretpostavka ruSenje antropolosko-filozofijskih dogmi temeljenih
na dihotomijama po kojima je prepoznatljiva novovjekovna misao.

Naime, dok transhumanistic¢ki mislioci zadrzavaju kategorije uma i tijela, kao platforme
za daljnje unaprjedivanje ¢ovjeka, posthumanisticki mislioci takvu podjelu dokidaju. Uz to se
vezuje dokidanje pozicije da je Covjek vise od materijalnosti i utjelovljenja te kao takav,
represijom ili nadilaZzenjem poriva, razliit od Zivotinja te nadalje, odbijanje razlikovanja
izmedu bioloskog (prirode) i tehnoloskog (artificijelnog), odnosno tehnologije i sebstva [1].

Drugim rije¢ima, njihova je pozicija rusenje antropocentri¢nog sustava privilegirane
pozicije Covjeka, koji uslijed imerzije s tehnoloskim i medicinskim, komunikacijskim
procesima, informatickim i ekonomskim mrezama zahtijeva novu teorijsku paradigmu, liSenu
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tradicionalnih kategorija razumijevanja [2,5]. Imperativ je ovog miSljenja konstituiranje i
konstruiranje zivota neodvojivog od tehnologije [1].

U krajnjoj instanci, razlika koja se kristalizira jest ta da posthumano bice, za razliku od
transhumanog, uopée ne mora biti vezano uz bioloski entitet, odnosno imati tijelo. S obzirom
na prefiks trans-3, transhumnizam se moZe razumijevati ili unutar evolucijskog slijeda ili kao
prijelazni oblik Zivota koji vodi posthumanom biéu, pri ¢emu post-* u poshumanizmu oznac¢ava
zivot koji se viSe ne moze razumijevati iz bilokojih postoje¢ih kategorija, ve¢ potrebuje
uvodenje kategorija poput kiborga, humanoidnih robota (androida ili gynoida),
superinteligentnih strojeva, avatara, mind uplodinga u kojima svaka zajedni¢ka odrednica s
ljudskim i8¢ezava.

Pokusaj pronalazenja poveznica izmedu trans- I post- humanizma te misli Gillesa
Deleuzea nastojat ¢e se uspostaviti pomocu odabranih pojmova iz njegove filozofije iz kojih
¢e se vidjeti zaSto se teoretiCari obje struje u svom diskursu nerijetko pozivaju na njega. Ipak,
tome kao potreba prethodi kratak uvid u nacine na koje ovaj filozof formira svoj filozofski
imaginarij.

Naime, za njegova je djela, u kojima problematizira raznovrsna podrucja kontinentalne
filozofske misli, simptomati¢no izricanje sadrzaja kroz tvrdnje i argumentaciju koje su
provedene kroz rijeci, jezik 1 stil koji ih destabilizira i subvertira. Upravo sam nacin na koji
pise, sluze¢i se pritom eksperimentalnim izrazom koji vrvi kompleksnom terminologijom,
podjednako doprinosi ili odmaze u stvaranju predodzbi i moguénosti njihova razumijevanja
[10].

Zapravo, ¢vrst 1 definiran filozofski okvir jest ono §to Deleuze sustavno rastvara
koriste¢i transformativnost, samogenerativnost (autoposis), proces stalnog postajanja,
multiplicitet, proliferaciju i kao stilsko sredstvo i kao (raz)temelj na kojem gradi, odnosno
razgraduje svoju misao. Sukladno tome propozicijsku logiku (S je P), mijenja s logikom
konjunkcije (i.. i.. i..) [10] i disjunkcije (ili..ili..ili..), ¢ime se otvara mnogostrukost Citanja i
interpretacije pojmova koji su dinami¢ni, emergentni, generirajuci, premrezeni [9]. Rije€ je o
rekonceptuaizaciji tradicionalne filozofije odbijanjem uspostave poretka, linearnosti, telosa,
dokidanjem njihove moguénosti u nac¢inu uspostave svijeta za koji je interpretacijski kljuc

rizom [10].

% Trans (lat.) — s jedne strane na drugu, preko.
4 Post (lat.) —iza, poslije.



Rizom oznacuje nacin na koji se odvija veza, relacija, prijenos, transmisija izmedu bilo
kojih realnih, apstraktnih ili virtualnih entiteta. Izvedenica te rije¢i u pridjev rizomatski
oznacava kombinatoriku koja se odvija perpetuiranim umrezavanjem, a opisuje ju stanje
matriksa [11]. ,,Bilo koja toc¢ka rizoma moze se, i treba, spojiti s bilo kojom drugom.“[12]
Ovom se razgranavaju¢om strukturom odrice moc¢ stabilizacije 1 fiksacije misli te priziva
kontinuirani pokret, Sto treba imati u vidu pri prelasku na govor o pojmovima, odnosno
konceptima koji ¢e biti obradeni u nastavku, a to su: sklop, apstraktna masina, mehanosfera,
ravan imanencije, tijelo-bez-organa, te u odnosu na njih, tijelo, postajanje i Zivot.

Pojam sklopa odnosi se na proces slaganja, organiziranja i uskladivanja odabranih
heterogenih elemenata u odredenu konstelaciju 1/1i na samu tu konstelaciju. Svaki je sklop 1
jedan i mnogostruk te nuzno mehanicki, s obzirom na to da njegova produktivnost proizlazi iz

funkcionalne heteronomije [13].

Sklop se pojavljuje kada se pojavi funkcija; idealno je inovativan i produktivan.
Rezultat je produktivnog sklopa novo sredstvo izrazaja, nova teritorijalna/prostorna
organizacija, nova institucija, novo ponasanje, ili nova realizacija. Sklop je predodreden da

stvara novu stvarnost, stvarajuci brojne, cesto neocekivane veze.[15]

Sastoji se od horizontalne (sadrzaj i izraz) ili vertikalne osi (teritorijalizacija i
deteritorijalizacija) [14, 15]. Horizontalnoj osi pripada ,,masinski sklop tijela, djelovanja i
trpljenja, mijeSanje tijela koja reagiraju jedna na druga®, dok vertikalnoj osi pripada ,.kolektivni
sklop iskazivanja, ¢inova i iskaza, netjelesnih pretvorbi koje se pripisuju tijelima.“[12] Prva se
0s, pojednostavljeno govoreéi, odnosi na zbir atributa koje posjeduje, a druga na semiotic¢ki
sistem koji tvori. Neprestance se mijenja i biva podvrgnuta pretvorbama, kao i teritorij koji
tvori/zauzima. Sklop se moze teritorijalizirati na stratumu (principu koji ga artikulira i
organizira) ili reteritorijalizirati u tijelu-bez-organa (principu koji ga rasklapa) [14], a s obzirom
na to da ga oba principa na odreden nac¢in dokidaju, sklop jest samo dok je izmedu.

Treca je opcija za sklop imerzija u apstraktnu masinu koju prema Deleuzeovim rije¢ima
definiraju vrsci deteritorijalizacije. lako je posve imanentna, s obzirom na to da je sastavljena
od neformiranih materija i neformalnih funkcija, naziva se apstraktnom. Nadalje, ,,svaka se
apstraktna maSina moze smatrati ‘platoom’ varijacije koji varijable sadrZaja i izraza unosi u
kontinuitet.“[12] Destratificirana i deteritorijalizirana u sebi samoj, ocrtava ravan imanencije
kao Cista Funkcija-Materija (pritom se ono $to je tradicionalno shvac¢eno kao forma shvaca kao

funkcija, dok se ono sto je tradicionalno shvac¢ano supstancijom shvaca kao materija). Jednako
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tako, apstraktna masina kao ¢ista Funkcija-Materija ne poznaje razlikovnost (tako ni granicu
izmedu umjetnog i prirodnog), ali izvan sebe nadzire i raspodjeljuje razlikovanje, generira
znacenje te efektuira forme i supstancije. Sjeciste je mnogostrukosti, postojanja, segmenata,

vibracija te obuhvaca i aktualno i virtualno.

Apsolutna se deteritorijalizacija odvija u virtualnom, dok se relativha
deteritorijalizacija odnosi samo na kretanja unutar stvarnog (aktualnog). U smislu ontologije
sklopova, virtualni poredak postajanja upravlja sudbinom bilo kojeg stvarnog (aktualnog)
sklopa. (...) Imanentni izvor transformacije, rezerva slobode ili kretanja u stvarnosti koji se

aktivira kad god se dogodi relativna deteritorijalizacija.[16]

Iz virtualnog proizlaze aktualne forme — zivot, tijela, sklopovi, stratumi, teritoriji.
Nakon §to emergiraju, djeluju po nacelima input, output i feedback, tvore¢i vremensko-
prostorne odnose (pri ulasku u) postajanja. Njih opazljivim ¢ini ravan organizacije, koja sama
nije niti moze biti opazena [12].

Apstraktne su masine ,,politicke, ekonomske, znanstvene, umjetnicke, ekoloske,
kozmicke — opazajne, afektivne, djelatne, mislece, fizi¢ke, semioticke“[12] medusobno
povezane u Mehanosferi. Proklamacijom da Mehanosfera (ili rizosfera ili hipersfera ili
planomena) jest, Deleuze postavlja novi paradigmatski okvir za razumijevanje svijeta. U njemu
nema mjesta za transcendentno (ili onostrano), koje je nadideno multidimenzionalnom ravani
imanencije (ili konzistencije). ,,Tek kada imanencija vise nije imanencija i¢emu drugome doli
samoj sebi, mozemo pricati o ravni imanencije.“[17] Moze se protumaciti kao apstraktan i
stvaran metastabilani prostor u kojem se odvija (su)postajanje, odnosno kreacija/konstituacija

beskonacnog broja koncepata.

(...)postajanje i mnogostrukost su jedno te isto. Mnogostrukost se definira s brojem
svojih dimenzija. Nije djeljiva, a sa svakim gubitkom dimenzije ili novom dimenzijom mijenja
se njezina priroda. Kako su joj varijacije njenih dimenzija imanentne, to znaci da je svaka
mnogostrukost ve¢ satvorena od heterogenih termina u simbiozi ili se neprestan0 pretvara u
druge mnogostrukosti Sto se nizu jedna za drugom, slijedeci svoje pragove i svoja vrata. (...)

Sebstvo je zapravo samo prag, vrata, postajanje izmedu dviju mogucnosti.[12]



Kvazi-sinonim za ravan imanencije jest tijelo-bez-organa (TbO)?®, iako valja naglasiti
da za Deleuzea ono nije ni pojam ni koncept ve¢ praksa odnosno skup praksa. Tijelo-bez-
organa jest ono Sto ostaje kad je sve oduzeto, oslobodeno od organizma i organizacije, strukture
1 supstancije. Ono §to ostaje jest kontinuum afekata — Cisti intenzitet, varijacije, mogucnosti,
potencijala — perpetuirana otvorenost kreativnosti i alternativnim modelima postajanja. Ono je
anorganski matriks ili materija u jo$-ne-formiranom-stanju, tijelo koje jos-nije-oli¢eno.
Drugim rije¢ima, nadilazi mogucnost interpretiranja u kategorijama materije-forme, ono je
mjesavina relacija, sila i materije.® Jednako tako, krajnji je izraz nedeterminabilnosti u

socioloskom, kulturoloskom, historijskom, ili institucionalnom smislu [18, 19].

U svakom slucaju, imate jedno (ili vise njih), ne toliko u smislu da bi vec¢ postojalo ili
da se dobiva kao gotov proizvod — premda u odredenom pogledu veé postoji — ali u svakom
slucaju, vi ga pravite. I ono vas ceka. Ono je vjezba, neizbjezan eksperiment, ve¢ ucinjen u
trenutku u kojem ste ga poduzeli, neucinjen sve dok ga ne poduzmete. Ono nije utjesno jer ga
mozete i upropastiti. Ili se ono mozZe pokazati zastrasujuc¢im, odvesti vas u smrt. Ono je ne-
Zudnja i zZudnja u isti mah Ono nije nikakav pojam, nikakav koncept, ve¢ praksa, skup praksa.
Tijelo bez Organa se ne doseze, ono se ne moze dosegnuti, njemu se neprestano pristupa. Ono

je granica.[12]

lako se mozda moze ciniti da je opreka tijelu-bez-organa tijelo (-s-organima),
Deleuzeova misao ni¢ime ne potvrduje takvu tvrdnju. Tijelo doduSe jest odredeno dijelovima
koji, ovisno o stupnju fizickog intenziteta odgovaraju njegovoj biti, medutim ono je prije svega
zbir pluralnosti svojih afekata [20]. Sukladno tome, tijelo je u trajnoj procesualnosti i fluidnosti
postajanja, Sto je moguce samo onda kada se misljenje uzroka-posljedice zamijeni misljenjem
akcije-afekta [21]. Dodatno, tijelo nije samo kapacitet oformljavanja odnosa (sklopova), ve¢ i
sam poriv njihova oformljavanja, a stoga §to je poriv jest i masina te poput (apstraktne) masine
djeluje po nacelu funkcije, operacije, produkcije [20].”

S obzirom na navedeno, ocrtavaju se konture koje tvore poveznice izmedu Deleuzeove
misli i trans(post)humanizma. Ljudsko tijelo ili ne mora biti ili nije nuzno biolosko te stoga

jednako kao i tijelo-bez-organa radikalno redefinira znacenje zivota. Deleuze Zivot odvaja od

5 Ime tijelo bez organa preuzima od Anonina Artauda.

6 Teyssot, G., The Diagram as Abstract Machine, URL: http://www.nomads.usp.br/virus/virus07/secs/i
nvited/virus 07 invited 1 en.pdf Pristupljeno: [10.01.2019.]

" Poriv i njegov objekt su jedna te ista stvar: masina, kao masina masine. Poriv je masina, a objekt poriva je
druga masina povezana s njom. Deleuze, G., Guattari, F., 1983. 26-27.
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ikakvog fakticiteta (bi¢a) te ga shvaca kao apsolutnu imanenciju ili beskrajnu egzistenciju koja
prethodi subjektivaciji i indivudualizaciji. Zivot je singularnost i dogadaj koji se ne iscrpljuje,
ve¢ tek aktualizira u subjektima i objektima ili, drugim rije¢ima, posve je virtualan.®

Prosirenje poimanja zivota prema kojem ne-ljudsko (tehnologija) ili ne-fakticitet
(virtualno) sadrzi ontoloski status zivog, sukladno je trans(post)humanistickim teorijama koje
anticipiraju proSirenje granica tijela u oba smjera, od kiborga do mind uplodinga, pri ¢emu nije
samo tijelo sklop, ve¢ i Covjek kao takav.

S ovakvim shvacanjem svijeta, covjeka i tijela podudaran je modni dizajn odjeée te
kreativni dizajn tijela Husseina Chalayana. Temeljno je obiljezje njegova stvaralastva
konstrukcija tijela kao procesa, prakse i projekta. Pretpostavka je takvog tijela preobrazba kao
mehanizam koji mu omogucuje stalna nova postajanja u fluidnim i fleksibilnim identitetima.

S obzirom na transhumanizam, jednako kao i teoretiCari ove struje, pokuSava dati
odgovor na pitanje koje ponavlja (ili na koje podsje¢a) Deleuze. Radi se o pitanju: ,,Sto moze
tijelo?* koje je (ve¢) u novom vijeku postavio Spinoza. Kroz odje¢u kao medij moguceg
odgovora Chalayan gradi narative s obzirom na tehnologiju, znanost, filozofiju, biologiju,
politiku, kulturu, identitet, kinestetiku, umjetnost, video i film. Vidno $irok interdisciplinarni
pristup u njegovim se revijama odrazava fluksom u kojem je odje¢a povezana sa stvarima,
vremenom, prostorom i okolinom s kojima tvori odredeni kontekst (i/li sklop).

Iz ovako postavljenog konceptualnog okvira proizlazi tzv. hibridna objekt-odjeca
izmijenjenog ontoloSkog statusa [23]. Posljedi¢no to utjeCe na tijelo koje viSe ne odreduje
odjevni predmet ve¢ obratno; odjevni predmet postaje taj koji odreduje tijelo. Zaista znacajna
promjena do koje pritom dolazi, na tragu Deleuzea i transhumanista, jest da preobrazba u
objekt-odje¢u sa sobom povla¢i unutarnju rekonstituciju tijela. Kroz sljedeca ¢e poglavlja
njegov dizajn biti promatran kao ispitivanje granica tijela, a ova ¢e tema ponovno do¢i do
izraZaja u posljednja dva poglavlja koja se bave prelaskom tih granica, tehnoloskim dizajnom

odjece i konstruiranjem tijela kao ne-ljudskog (slika 1.).

8 To ne znaéi da Zivot nije stvaran ili da mu manjka stvarnosti ve¢ da je aktualizacija (ozbiljenje) drugotna u
odnosu na potencijal (moguénost), odnosno suprotno postulatima matafizike, za Deleuza (sukladno ostatku
njegove filozofije) moguénost je savrSenija od zbiljnosti. Deleuze, G., 2005. 31.
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Slika 2. The Tangent Flows, diplomska kolekcija, 1993.
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2. Dihotomija organsko — anorgansko

Stvaranje nije komunikacija nego otpor. Prisutna je duboka veza izmedu znakova,
dogadaja, i vitalizma: mo¢ anorganskog Zivota koja se mozZe naci u nacrtanoj liniji, pismu,

glazbi. Organizmi su oni koji umiru, ne Zivot.[24]

Ljudsko tijelo nikada nije bilo samo fizi¢ko (organsko)®, veé (od)uvijek kulturoloski,
socioloski, politicki, a u novije vrijeme 1 medijski te tehnoloski konstrukt. Prva ga tri pojma
(kultura, sociologija i1 politika) konstituiraju, odrazavaju te kroz povijest u mnogim aspektima
utjeCu na njega. Medu ostalim, na neposredniji na¢in odjeCom, kojom se zatim tijelo mijenja u
fizickom, no ne i organskom smislu. Druga dva (mediji i tehnologija) u njega interveniraju
preobrazbom koja zadire u samu njegovu fizicku i organsku opstojnost.

Unutar Deleuzeove misli, dihotomija organsko — anorgansko moze se promatrati u
okviru analogije razlike koju postavlja izmedu organizma i zivog [25]. Pritom polazi od kritike
hilemorfizma kao pojma koji je u antici oznacavao sloZenost bi¢a od materije (gré. hyle) i forme
(gré. morphe). Za Covjeka su to tijelo i duh, odnosno korporalan organizam kao organski i
smrtan nasuprot nematerijalnom i besmrtnom duhu. Deleuze hilemororfizam, kao nauk o formi
koja biva organizirana od materije te istodobno materije koja je (unaprijed) pripremljena za
formu, smatra ,,transcendentalnom iluzijom*.[26]

Njegovo neslaganje s aristotelovskim hilemorfizmom ¢ini ga blizim hilezoistickim
shvacanjima predsokratskih filozofa prema kojem je sve spoj materije (hyle) i Zivota (zoe),
0sobito u dijelu u kojem pocelo zivota ne pripada misterioznom i nematerijalnom metafizickom
nacelu ve¢ samoj materiji imanentnoj svijetu (ravni imanencije). U okviru takvog tumacenja
materije, promjena do koje dolazi jest uvodenje ontoloske vaznosti materije te otvaranje
moguénosti da ona odreduje formu [10]. Upravo je stoga tijelo nesvodivo na organizam u
kojem forma ima primat nad materijom, zbog ¢ega u konacnici, uzevsi u obzir da anorganskom

pripisuje Zivot, dolazi do opre¢ne sintagme anorganskog Zivota (ili tijela-bez-organa).°

% Razlutivanje fizickog od organskog, buduéi da su i jedno i drugo odredeni biologijom prili¢no je nezahvalno,
stoga umjesto definicije, za potrebe daljnjeg razumijevanja teksta ovog rada, slijedi tek nejasna napomena da se
fizicko tijelo shvaca kao entitet s ,,vanjske strane koze®, dok se organsko tijelo shvaca kao entitet s ,,unutarnje
strane koze*.

10 Ovaj protuslovan pojam treba shvatiti i kao namjerno osmigljenu nestabilnu retori¢ku figuru koja zrcali
Deleuzeovo misljenje, a koja svoje objasnjenje dijelom duguje racionalnom dohvacanju, a dijelom intuitivnoj
sposobnosti razumijevanja od strane interpretatora. Usp. Dittrich, D.: A Life of Matter and Death. Inorganic Life
in Worringer, Deleuze, and Guattari, Discourse 33 (2011) 2, 242-262.
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Materija(li) i moguénost transformabilnosti jest ono s ¢ime se moze povezati
Chalayanov dizajn od pocetka karijere 1993. godine kada je predstavio svoju prvu kolekciju
izradenu povodom diplome na Saint Martin's College of Fashion u Londonu. Nadalje, odje¢a
kao plato za ispitivanje, istrazivanje i eksperimentiranje vezano uz materiju/materijale, pristup
je koji ¢e ostati kontinuirano prisutan kroz cijeli njegov opus.

U reviji The Tangent Flows (1993.) podvrgava materijal utjecaju organskih procesa
dotad nezamislivim pristupom (slika 2). Naime, na odjecu istresa sitnu zeljeznu prasinu
(piljevinu) dobivenu kao nusprodukt prerade Zeljeza te je zatim na nekoliko tjedana zatrpava u
zemlju. Na taj se nain tangenta izmedu organskog i neorganskog upisuje kao posljedica
oksidacije koja dovodi do razradivanja i truljenja organskih tekstilnih materijala, svile i
pamuka, od kojih je izradena odjeca [27].

Nepredvidivost kona¢nog produkta u kojem su sabotirane odrednice prema kojima se
redovito raspoznaje rad pojedinog modnog dizajnera, poput dotjeranosti kroja i tehnike Sivanja,
nastavlja se na otprije poznatu estetiku dekonstrukcije (u vidu nedovrsenosti kroja te vidljivih
obruba, Savova, konaca i niti kao ornamentalizacije nesavrsenog) [23].

Medutim jos vise, njegove ¢e kreacije biti ovisne o postavljenim uvjetima, pri cemu ¢e
krajnji ishod ovisiti o nafinu reagiranja samog materijala u zadanom kontekstu. Vezano za to
jest i da konceptualnost za vrijeme trajanju revije postaje performativna, kada upotrebom
magneta na koje reagira Zeljezna prasina (ponovno) unosi mijenu u ve¢ izmijenjeno stanje
odjevnih predmeta.!

Revijom ¢e u Sirem smislu otvoriti pitanje o naravi mode koja manipulira kroz stalnu
reciklazu, odnosno umiranje i radenje novog. Najzad, pozivajuci se na razgradnju koja prethodi
procesu reciklaze, sjedinit ¢e ta dva principa te postaviti otvoreno pitanje koliko je moda (u
ovoj reviji) jedno, a koliko drugo. U uzem smislu predstavljenoj odjec¢i odri¢e mogucénost da
bude odjevni predmet, utoliko $to se organska patina materijala koja nije namijenjena pranju i
odrzavanju ne podudara s konceptom nosivosti.2 Uzmemo li u obzir ranije navedene
Deleuzeove misli o anorganskom zivotu, mozemo ga pridjenuti Chalayanovoj odje¢i, buduci
da je u izvjesnoj mjeri neovisna od dizajnera te od mode, $to Ce se takoder na razli¢ite nacine i

kasnije nerijetko primjecivati i u njegovu radu.

11 Hussein Chalayan: Designer of Ideas, URL: https://standardoftaste.nome.blog/2018/12/02/hussein-chalayan-
designer-of-ideas/ Pristupljeno: [11.01.2019.]

12 Potrebno je naglasiti da Chalayan veé od samih podetaka pruza otpor etabliranoj, trzi$no orijentiranoj modi
(prema komodifikaciji, konzumerizmu i fetiSizaciji robe), §to ga uostalom i navodi na proSirenje moguénosti
njezina izraza onkraj forme, siluete i kroja, te ¢e se vrlo brzo ispostaviti da, zajedno s nekolicinom drugih kreatora,
tvori skupinu koja je obiljezila prijelaz stoljeca.
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Nema razloga smatrati da fizikalni i kemijski stratumi iscrpljuju materiju: postoji
neformirana, submolekularna Materija. Isto tako, organski stratumi ne iscrpljuju zivot:
organizam je, naprotiv, ono Sto Zivot sebi suprotstavlja kako bi se ogranicio, i postoji Zivot koji
Jje utoliko intenzivniji, utoliko mocniji, ukoliko je anorganski. Isto tako, postoje neljudska

Postojanja ¢ovjeka koja sa svih strana probijaju antropomorfne stratume.[12]

Za Deleuzea je zivot emergencija (pojavljivanje) u samoorganizirajuéim sistemima
materije, povezan, medu ostalim, s procesima stratifikacije, destratifikacije i restratifikacije.
Sva tri pojama karakterizira relativnost unutar nelinearne, autopoetske i rizomatske tvorbe
stvarnosti. Deleuze za Stratume kaZe da su Slojevi odnosno Pojasevi koji poput crne rupe
nepovratno zahvacaju i1 zadrzavaju sve §to im dode na domak Razlikuje tri velika stratuma:
fizicko-kemijski, organski i antropomofrni, koji su neiscrpivi u daljnjim grananjima u
parastratume i epistratume, od kojih svaki ponovno mozZe biti i stratum i substratum. Zivot
(organski 1 anorganski) odrazava stratifikacija 1 destratifikacija istodobno oznacujuéi
organizme kao stratificirana bi¢a te kao kreativnost kompleksnih sistema, odnosno njihov
kapacitet da donose nove pojavnosti izmicanjem samoj toj stratifikaciji — destratifikacijom Dok
je stratifikacija trajni proces pojavnosti i postanka (organizirajué¢i koncept), ono $to je
destratificirano (deorganizirauci koncept) neposredno je time i restratificirano (reorganizirajuéi
koncept).

Poveznice s ovim razimi$ljanjima mogu se prona¢i u Chalayanovoj kolekciji
Genometrics (2005.). Paralelno s radom na kreacijama snima kratki film Absent presence —
Neprisutna prisutnost, koji se referira na reviju te s njom tvori konceptualnu cjelinu. Oboje se
moze interpretirati po nacelu deleuzeovskih medustratumskih fenomena (prolazaka kroz
sredine, mijeSanja) — izmedu genetike 1 odjece u reviji te povratnom spregom, kroz utjecaj
grada 1 zvuka koji odreduju njihovu bit u filmu. Pritom, u naraciji filma pojavit ¢e se 1 sam
medustratumski fenomen (i)migranata i (i)migracije.*®

Radnja filma odvija se u znanstveno-fantasti¢cnom ambijentu, u laboratorija u kojem
znanstvenica (Tilda Swinton) prati Sto se dogada se odjecom koja pripada trima djevojkama
koje su migrirale u London. Analizirajuéi tragove DNK-a koji se nalaze na njithovoj odjeci
postavlja pitanje: ,,Koliko su [ljudi] vise od zbroja njihovih jedinstvenih biokemijskih

dijelova?*

13 Vige ¢e 0 tome biti re¢eno u 5. poglavlju.
14 Film Absent Presence (2005.), URL: https://vimeo.com/97742845 Pristupljeno: [11.01.2019.]
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Doslovnim shvacanjem odjece kao druge covjekove koze u prvoj se fazi istrazivanja
tijelo genetski mapira u urbanom okoliSu grada, a u drugoj se kroz frekvencije i vibracije
zvukova Kkoji se u njemu stvaraju ispituje adaptacija odjece na tijelo unutar zvukovnog okolisa.
Pokretljivost tijela u prostoru te zvucni utisci grada upisuju se u materijal i strukturu odjece
koja se s vremenom deformira do granica neprepoznatljivosti. Radikalnom izmjenom
proporcija ona se trans-formira, ali i trans-substancijalizira izmjenom same materije od koje je
izradena, tektonski se re-formirajuéi kao medustratum odjevnog predmeta i skulpture, pri ¢emu
je Chalayan, valja napomenuti, jedan od prvih koji je tehniku 3-D printanja upotrijebio u modi
[29,30].

Kolekcija Genometrics prethodi filmu, a za njezine je potrebe razvijen poseban
racunalni softver koji klasicno razdvajanje dijelova DNK lanca na baze C, T, A, G
polimeraznom lan¢anom reakcijom upisuje (kodira) te virtualno aplicira na povrSinu odjece te
zatim usporeduje pojedinu bazu DNK-a sa zvukom (frekvencijom) mjesta.’®
Prilagodba do koje dolazi, jednako kao i na filmu, stvara sloZzene voluminozne oblike koji
mijenjaju siluetu i proporcije tijela.

Sljedeca revija — Heliotropics (2006.) — svojim nazivom ukazuje na osobinu Zzivih
organizama, uobicajeno biljki, da se gibaju prema izvoru svjetlosti — Suncu (heliotropizam).®
Organsko pritom postaje polazna tocka kolekcije ¢ija je namjera naglasiti ljepotu siluete
Zenskog tijela. Ipak, na posredan je nacin prisutno 1 anorgansko, pri ¢emu je neskrivena
referenca na interpretaciju organskog anorganskim sredstvima, §to je prepoznatljiva znacajka
secesije, u kojoj je nerijetko prisutna ornamentalna stilizacija prirodnih motiva. Stoga prema
kraju revije, organski oblici koji odreduju kroj bivaju sve naglaSeniji da bi hipertrofirali u
posvemasnjoj artificijelnoj konstrukciji prirodnog, namecuci se pritom svojom disproporcijom,
u potpunosti zasjenjujuci organsku formu kroja. Susljedna je revija, Repose (2007.), s obzirom
na ornamentiranu ili prenaglasenu konstrukciju ovratnika odraz revije Heliotropics, od koje je
razlikuje uporaba drugacijih materijala i tamniji kolorit.

Na ovaj se tematski slijed nadovezuje kolekcija Grains and Steel (2008.) koja razmatra
evoluciju. Pritom do izrazaja dolazi prevlast anorganskog, ¢ime Chalayan, sukladno
Deleuzeovoj misli, potvrduje suzavanje kategorije organskog. Svracanje se pozornosti na drugi

dio dihotomnog para, koju predstavlja u kontekstu pratvari, prapovijesti i modernog doba.

15 Purcaru, A., Robotic identity. Multimedia Fashion Shows by Hussein Chalayan, URL:
http://digicult.it/design/robotic-identity-multimedia-fashion-shows-by-hussein-chalayan/ Pristupljeno:
[11.01.2019.]

16 Tropizmi. Heliotropizam_http://proleksis.lzmk.hr/49302/ URL: http://proleksis.lzmk.hr/49302/ Pristupljeno:
[11.01.2019.]
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Primjerice, haljinama na kojima je prisutna imitacija monolitnog kamenja te haljinama koje s
nizom LED lampica integriranih u spiralnu konstrukciju medusobno povezanih elektricnih Zica
evociraju Veliki prasak. Upravo s Big Bang haljinama izradenim uz pomo¢ suvremene
tehnologije zatvara reviju, artikuliraju¢i vje¢nu mijenu materije u kojoj nema rasipanja ve¢ je
svaki njezin kraj ujedno 1 drugi pocetak.

Sli¢na se poveznica moze naci i izmedu dvije uzastopne revije Domislient (2012.) i
Seize the day (2013.), u kojima predstavlja odje¢u svakodnevice zbog ¢ega je njegov pristup
mnogo umjereniji te usmjeren prema nosivosti odjec¢e. U prvoj valja izdvojiti skulpturalno
oblikovanje laganog i sjajnog metala paladija koji je u svojstvu monumentalnog nakita
integriran u dizajn haljina. U drugoj reviji ponavlja upotrebu paladija, medutim ovaj ga put
integrira u estetiku ljudskog tijela, izlijevaju¢i od njega skulpturalnu periku kratke kose.
Manekenka koja ju je nosila bila je odjevena u haljinu s uzorkom crnog marquine mramora, a
prema Chalayanovim rije¢ima, namjera je bila izraditi zivu skulpturu, ¢ime se ponovno
potvrduje prevlast ideje anorganskog nad organskim u njegovu dizajnu.

Ova tema (s obzirom na dosadasnji korpus revija) pojavit ¢e se joS samo jednom, u
reviji Pasatiempo (2016.). Ipak, rije¢ je o posve drugacijem pristupu od onog s kojim je prije
viSe od dvadeset godina uSao u svijet mode. Dok je tada intervencija kojom dolazi do
preobrazbe materijala bila rudimentarna, do kemijske preobrazbe sastava materijala u ovoj
reviji dolazi zahvaljujuéi razvijenoj i sofisticiranoj tehnologiji koja omoguéava manipulaciju
tekstilom uz pomo¢ anorganskih, sintetickih polimera. Naime, u performansu u zavrSenom
dijelu revije, pod utjecajem vode dolazi do potpunog rastapanja svojevrsnih laboratorijskih
kosulja/kuta te parcijalnog rastapanja haljina koje se nalaze ispod spomenutih kosulja/kuta.
izradenih od vodotopive tkanine. Ono §to ostaje kada kute/koSulje izradenih od vodotopive
tkanine!’” nestanu, upravo su (auto)reference na revije s pocetka karijere u kojima su razvidni
trakasti viSkovi tkanine, niti 1 konaca, vjerojatno kako bi se dodatno naglasilo da odje¢a u tim

revijama svoj konacan izgled ionako duguje izvanjskoj intervenciji na prvotni dizajn.

7 Tkanina od sinteti¢kih polimera, koji se kemijskom reakcijom dehidrogenaze razlazu.
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Slika 3. Airmail Dress, 1999.
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3. Estetika nabora

Ako je barok definiran naborom koji se proteze do beskonacnosti, kako ga se moze
prepoznati u njegovom najjednostavnijem obliku? Nabor se prije svega moze prepoznati u
tekstilnom modelu koji se podrazumijeva u odjevnim predmetima: tkanina ili odjeca trebaju
osloboditi svoje nabore od uobicajene podredenosti konacnog tijela koje pokrivaju. (...)
[Barok] zraci posvuda, u svako vrijeme, u tisu¢u nabora odjece koja pokusava postati jedno
sa svojim nosiocem, nadici njihovo ponasanje, previadati njihova tjelesna proturjecja, i uciniti

da izgledaju kao glave plivaca koji se pojavljuju i iS¢ezavaju medu valovima.[31]

Godinu dana nakon inicijalne revije The Tangent Flows, Chalayan pokrece tvrtku
Cartesia Ltd. te pod istim nazivom predstavlja svoju prvu komercijalnu kolekciju. lako se
Cartesia (1994.) djelomicno oslanja na koncept odjece iz prethodne revije, ostaje zapamcena
po odijelima izradenim od tyvek papira. RijeC je o vrsti papira koji se uobicajeno koristi za
izradu omotnica za pisma koja se Salju aviopoStom, prepoznatljivim po obrubu s crveno-bijelo-
plavim prugama.

Zbog kvaliteta poput otpornosti na kidanje, apsorpciju vode i utjecaj UV zraka [32],
nije nepoznato njegovo Koristenje i u odjevne svrhe, ipak, uvrijezeno za zastitna odijela, a ne
estetiku visoke mode. Krajnju realizaciju uporabe ovog sintetiCkog materijala od polietilena
visoke gustoce, djelomi¢no dobivenog i reciklazom, Chalayan ostvaruje 1999. godine kada
predstavlja Airmail haljinu (slika 3).8

Pomocu nabora, savijanja i presavijanja, umatanjem i razmatanjem, dizajnom je
omogucena dvostruka forma — poStanske omotnice i1 haljine, koja proizlazi iz istog entiteta.
Pritom je dosljedno provedena ideja transformabilnosti i doslovno ostvarena ideja
komunikacije odjeCom. Dok je prva upisana u materijal i krojni plan, druga se ostvaruje u vidu
dvosmjerne tranzicije pri koristenju (reverzibilnom izmjenom polozaja od A, A', A"... do B,
pri ¢emu A oznacuje omotnicu, a B haljinu) te u krajnjoj namjeni slanja/povratka haljine kao
pisma-poruke [32]. Njezino odredenje, vise nego iz forme ili iz materijala, proizlazi iz izmedu.

Transformativni proces postajanja jest ono §to se moze dovesti u svezu s naborima kao
nezaobilaznim pojmom Deleuzeove filozofije [33]. Njihov najocitiji izraz vidi u baroknoj

umjetnosti u kojoj prijelazi izmedu arhitekture-skulpture-slike tvore cjelinu ¢ija kompozicija

18 Airmail haljine proizvedene su u ograni¢enom broju primjeraka od kojih se jedna nalazi u njujorskom
Metropolitanu. Dress 1999, Hussein Chalayan, URL: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/626150
Pristupljeno: [12.01.2019.]
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rastvara i stvara fokus po principu kaosa i kozmosa. Utoliko se nabor moze shvatiti kao figura
ili forma relacije koja je dinamic¢na 1 kreativna, a pri ¢emu je on kao takav, nosilac beskonacne

konceptualne sile [34].

U baroku je izumljeno beskrajno djelo ili djelovanje. Problem nije u tome kako zavrsiti
nabor, nego kako ga nastaviti, provesti kroz svod, nastaviti u beskonacnost. Jer nabor ne samo
da utjece na sve vrste materijala, koji tako postaju predmetom izrazaja u skladu s razlicitim
razmjerima i brzinama i vektorima (planine i vode, papiri, tkanine, Ziva tkiva, mozak), nego
takoder odreduje i donosi formu u bivanje i pojavu, c¢ini ga formom izrazaja, Gestaltung

[postav], geneticki element ili liniju beskonacnog savijanja, krivulju jedne varijable.[35]

Nabor predstavlja postav/poredak u kojem se neprestana uvijanja kroz napetost i
otpustanje, kontrakciju i dilataciju, odvijaju u dva smjera — internalno i eksternalno, te su
vodeni dvama principima — involucijom i evolucijom. Pritom je organizam definiran kao
sposobnost rasklapanja (razvoj) i sklapanja (redukcija) koja je ovisna o vlastitom stupnju
razvoja koji je dodijeljen svakoj vrsti [31]. Shvacéen na takav nacin, nabor nosi lakocu i gustocu
s kojima se otvara misljenje o pitanjima bica i 0 prirodi dogadaja te se u isti mah jednako
odnosi i na uvijanje tkanine i na porijeklo Zivota [34].

Sukladno tome, rasvjetljava se razlog zbog kojeg se Chalyanov dizajn Airmail haljine,
ali i drugih kreacija od tyvek papira moze dovesti u analogiju sa sklapanjem-rasklapanjem-
preklapanjem nabora. Jednako tako, valja istaknuti zanimljivu etimolosku poveznicu buduci
da rije¢ nabor — le pli*® (franc.) oznaduje i (postansku) omotnicu. Uz to je vezano i Deleuzeovo
poimanje tijela kao ,,omotnice”, odnosno primarnog nabora kojim se oznacuje ,,internalni

subjektivni prostor u eksternalnom vidljivom prostoru* [36].

Duplikacija koja svaki nabor €ini unutarnjim i izvanjskim, te njithovo premreZavanje
jest ono §to se u vidu Chalayanova dizajna postiZe rastvaranjem omotnice koja je istovremeno
rastvaranje sadrzaja koji viSe nije sakriven kao $to to sadrzaj pisma obi¢no jest, ve¢ otvoren,
razotkriven i predocen. Drugim rije¢ima, odnos s Deleuzeovom misli postaje posve jasan kroz
stalnu mogucnost izvrtanja nabora, pri ¢emu ono unutarnje postaje vanjsko i obratno, kada ono

vanjsko postaje unutarnje.

19 Vigeznaénica koja moze oznadavati nabor na tkanini, odjeéi, geologki termin svijanja slojeva stijena, sam trag
presavijanja.
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Nemoguénost razabiranja (definicije) nabora proizlazi iz kompleksnosti koja u sebi ne
suprotstavlja, ve¢ pomiruje dihotomije. Budu¢i da nabori poniStavaju suprotnost koja je
dihotomijom pretpostavljena, moze ih se shvatiti kao alternativhu metodu misljenja koja za cilj
ima preispitati, ako ne i rekonceptualizirati,, uvrijezen nacin podjele pojmova prisutan u
tradicionalnoj (metafizi¢koj) filozofiji [33,37]. Uz ve¢ navedenu suprotnost izmedu izvanjskog
i unutarnjeg, na jednak se nacin ostvaruje povezanost izmedu povrsine i dubine te pojavnosti i
biti, koja je zastupljena u poimanju nabora, koji se beskrajno gomilaju, nabor na nabor (pli
selon pli) [7].

S obzirom na Chalayanov dizajn takvo $to se moZe primijetiti u reviji Medea (2002.)
koja idejno aludira na anticku (anti)junakinju — carobnicu Medeju koja napusta svoju
postojbinu zbog ljubavi, ¢ime gubi svoje moci. Kasnije, kada uvida da je prevarena, u
sunovratu bijesa ubija vlastitu djecu kako bi se osvetila svojem muzu. Odjeca se u kolekciji
sastoji od mnostva nabora (sje¢anja) i njihovih fragmenata, a ostavlja dojam kao da se njome
predstavlja ono §to je ostalo od haljina koje noSene stolje¢ima, zbog ¢ega poprimaju formu
dronjka koji su pronadeni u arheoloskim slojevima, te s jo§ uvijek utkanim bijesom u sebi,
simboliziraju stanje unutarnjeg emotivnog razdora. Put koji su prosle od izvorne ljepote do
dronjaka (izvanjsko, povrSina, pojavnost) u analogiji je s gorinom osjecaja proizaslih iz

ljubavi preobrazene u mrznju (unutarnje, dubina, bit).

Odjevni je premet duh svih mnogostrukik Zivota koje je mogao imati. Nista nije sjajno
i novo; sve ima povijest... Haljina iz 60-ih godina krojena je kako bi otkrila svoju proslost kao
srednjovjekovna haljina. Viktorijanski korzet krojen je kako bi razotkrio modernu vestu...
Haljina iz 30-ih je krojena kako bi otkrila svoju proslost kao edvardijska haljina. Dizajn je
zelja ili prokletstvo koje progoni odjevni predmet i njezina nositelja vremenskim preskocima

kroz povijesna razdoblja, poput naglog prevrtanja kroz sediment arheoloskog iskopa.[38]

U kolekciji Manifest Destiny (2003.) naizgled romanti¢ni naziv u pozadini krije frazu
koja proizlazi iz uvjerenja koje je sredinom 19. stolje¢a u SAD-u sluzilo za legitimiziranje
prava na ekspanzionisticko Sirenje teritorija na podrucje cijelog kontinenta. Vezano uz to, ideja
je ove revije kritika zapadnjackog ukroc¢ivanja i kultiviranja tijela te nametanja odjevnih normi
drugim kulturama.

Pritom u prvi plan do izrazaja dolazi odnos izmedu povrSine 1 dubine, odnosno igra
izmedu punog i praznog, odjece i tijela. Kreacije su povezane naborima koji povezuju
dekonstruktivisticku tehniku kroja, kojim su u odje¢i istaknuti veliki otvori koji joj umanjuju
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mogucnost da ovlada tijelom, koje u borbi za vlastitu autonomiju izbija na povrSinu. Materijal
koji koristi je likra (spandeks, elastin), ¢ija elasti¢nost s jedne strane omogucuje prianjanje uz
tijelo, te ga i kada je pokriveno isti¢e u prvi plan, a s druge strane slobodan pokret tijela [39].

Kolekcija Dolce Far Niente (2010.) tematizira dokolicu, prizivajuéi sliku francuske
rivijere 50-ih godina proslog stolje¢a. Chalayan stoga preuzima Zenstvenu siluetu naglasenog
struka, pomalo kao opreku tipologiji nenaglasenosti linija tijela koja uobicajeno prevladava u
njegovom dizajnu. U kolekciji pomocu nabora vizualizira morske valove razlicitih intenziteta
sukladno ¢emu gradira njihova skulpturalnost, koriste¢i tkaninu u svrhu onomatopejskog
sredstva. Od namreskane povrsine, preko valova kao ukrasa kojima povezuje struk i vrat, do
cjelovitih haljina-valova. Nadalje, u kreacijama s kraja kolekcije dasak lezernosti, plandovanja
i uzitka potencira umecima od crnih i bijelih Saka, koje drze dijelove haljina stvaraju¢i pomalo
berninijevski efekt te, dakako, nove nabore.

Ideji potpune transformabilnosti odjeée vratit ¢e se u reviji Rise (2013.). Bitna razlika
jest ta da haljine o kojima je rije¢ ne sadrZze ve¢ stvaraju dvostrukost entiteta, tzv. dva-u-jedan
haljine. Do preobrazbe dolazi na modnoj pisti, kada modeli haljine koje nose naglo povuku za
ovratnik, te se one od prvotne srednje duzine, rasklapaju-otklapaju, pri ¢emu njihova forma
biva razvedena u glatku siluetu dugacke vecernje haljine.

Slojevi se nabora pred o€ima prisutnih mijenjaju, kao 1 kroj, tekstura, boje, tako da ono
Sto povezuje prvu i drugu haljinu i§¢ezava U trenutku kada u potpunoj metamorfozi ono $to je
bilo izvanjsko postaje unutarnje toj istoj haljini. Osobito inovativno kod ovih kreacija jest
hvatanje samog trenutka transformacije, u kratkom odsjecku realnog prostora i vremena, pri

¢emu kreativni potencijal nabora postaje zbilja.
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Slika 4. Elastic Body, Gravity Fatigue, 2015.
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4. Reinterpretacija vremena, prostora i volumena

Postajanje, nestajanje i ponovno pojavljivanje smjenjuju se unutar tri sinteze vremena
— prva oznacava sadasnjost, druga proslost, a tre¢a budu¢nost — praznu i Cistu formu vremena

u kojoj se ,,samo vrijeme odvija, umjesto da se nesto odvija u njemu‘.[40]

U trecoj sintezi viremena, sadasnjost i proslost nisu vise drugo do dimenzije buducnosti:
proslost kao uslov i sadasnjost kao pokretac. (...) [Treca] sinteza vremena ovdje uspostavija
jednu buducnost koja, istovremeno, afirmira bezuvjetnost proizvoda u odnosu na njegov uvjet,

nezavisnost djela u odnosu na njegovog autora, odnosno onoga tko ga je sacinio.[40]

Buduénost omogucuje poredak, cjelinu, niz i krajnju svrhu utemeljene na ponovljenom.
S obzirom na to, vrijeme se moze interpretirati ciklicno, medutim, to nije usrediSten krug
antic¢ke filozofije, ve¢ krug koji proizlazi iz univerzalnog rastemeljenja, iz rasrediStenog kruga
razlike. Njime se ujedno rastvara ne-determiniraju¢a mo¢ multipliciteta, razli¢itog, slucajnog.
,»Razlika (bitka) i ponavljanje (vremena) u dogadaju novoga postajanja za Deleuzea oznacava
korak izvan matrice svrsishodne povijesti metafizike.“[41] Vrijeme je neapsolutno, nelinearno,
nekronlosko, netelolosko 1 neteolosko.

U okviru su Deleuzeove filozofije kategorije 1 vremena 1 prostora zamiSljene kao
kreativne misaone prakse. Pritom se vrijeme poima cikli¢no, a prostor cirkularno. Kao uvijek
ponavljajuée sredine karakterizira ih nesvodivost na definiciju, koja je poput samih ovih
kategorija, otvorena i neiscrpna, ¢ime se naglasava da vrijeme nikada nije definitivno trajanje,

kao Sto ni prostor nikada nije definitivno mjesto.

Prostori i vrijeme ispoljavaju suprotstavljenosti (i ogranicenja) samo na povrsini, ali U
svojoj realnoj dubini pretpostavijaju razlike koje su na drugaciji nacin zamasne, potvrdene i

raspodijeljene...

Kompleksnost prostora ocituje se grananjem u geometrijski, fizicki, biopsihicki,
drustveni, jezi¢ni. To nije preegzistentni prostor, ve¢ prostor koji se (ra)stvara u mnogostrukim
perspektivama i heterogenim potencijalima i intenzitetima [44]. On se realizira kroz
mogucnosti stvaranja (samim time i iscrpljivanja) mjesta u kojem se realizira dogadaj — koji u

trenutku kada biva percipiran istodobno stvara i rasipa prostor [45].
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Pritom valja imati na umu da za Deleuzea postoje dvije vrste prostora — glatki i
izbrazdani prostor, koji se razlikuju tek nacelno, apstraktno. ,,Dva prostora zapravo postoje
samo pomijesani jedan s drugim: glatki se prostor neprestano prevodi i pretocava u izbrazdani
prostor; izbrazdan se prostor neprestano obrée i vraca u glatki prostor.“[12] Obiljezja dviju
vrsti prostora pojasnjava terminologijom tekstilnih materijala, pri ¢emu je model za izbrazdani
prostor tkanina (u kojoj se medusobno isprepli¢u i krizaju osnova i potka), a za glatki prostor
pust (kao protutkanina u kojoj obostrano jednako zaplitanje i mrSenje vlakna dokida osnovu i
potku). Gladak je prostor nerazluciv, no ne zato jer je homogen nego zato §to je amorfan.
Intenzivan je i posjeduje ve¢u mo¢ deteritorijalizacije od izbrazdanog prostora.

Ukoliko se poimanje dvaju prostora poop¢i — gladak prostor odgovara ravni imanencije,
a izbrazdani prostor ravni organizacije. No, ovakva interpretacija vrijedi samo ako se ne
zanemari njihova temeljna pretpostavka — oprec¢ni, ali i medusobno pomijeSani te istinski
neodvojivi prostori. Na sli¢an se nacin poimaju i dvije ravni — one se ne nadopunjavaju se nego
perpetuirano nadmecu i ometaju, neprestano rekonstituirajuéi jedna drugu [12].

S obzirom na volumen, misao se zaokreée prema Chalayanovom konceptualiziranju
prostornosti ili prema nac¢inu na koji u svojim revijama istrazuje odnos tijela-odjece u vremenu-
prostoru. Ipak, prije prelaska na same primjere, treba napomenuti da bi neposredne poveznice
s Deleuzeom bile prokrustovske. Stoga se valja zaustaviti na tome da obojica potpuno
razli¢itim sredstvima promisljaju ovu problematiku. Pritom im je, vrlo pojednostavljeno
govorec€i, zajednicki naglasak na titraju¢em dinamizmu, koji se s obzirom na Chalayanov
dizajn odnosi na nacin kreiranja prostora i volumena tijela i(li) odjece te reciklazi 1/li

recikli¢nosti ideja 1 kroja.

Pokretu treba volumen — ja trebam volumen za svoj dizajn. Zato cesto radim s hibridnim
strukturama, koje odrazavaju postojece oblike i stvaraju nove, koje se doslovno sire u prostor.
Prostor mislim u apstraktnijem smislu, odrazavajuli kako se tijelo i odjeca kulturalno

percipiraju. Moja ideja Sirenja [tijela] je visestrana.?

U kolekciji Temporary Interference (1995.) Chalayan propitkuje ideju prostora iznad,
pri ¢emu redefinira granice proteZnosti tijela njihovim pomicanjem navise, posredstvom odjece

koja se odupire gravitacijskim silama. Siluetu naglaSene vertikalnosti postize dizajniranjem

20 Hussein Chalayan (Sleek Magazine Interview), URL: http://www.stylezeitgeist.com/forums/showthread.php?
2542-Hussein-Chalayan Pristupljeno: [29.01.2019.]
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odjece Ciju tezinu ne nosi tijelo ve¢ helijem ispunjeni baloni. U tzv. ,,balon haljinama‘ tijelo je
neovisno 1 nesputano odjecom, istovremeno slobodno i odjeveno. Kroz igru tezine i1 lakoce
materijala, u kojoj su te haljine dovoljno lagane da ne padnu dolje i dovoljno teske da ih helijevi
baloni ne podignu uvis, haljine su oslobodene od tijela. Antinomija izmedu horizontalnog
gibanja tijela i vertikalnog gibanja haljina rezultira volumenom Kkoji neprestano is¢ezava,
mijenja se i ponovno pojavljuje u razli¢itim toCkama prostora-vremena.

Poigravanje s kartezijanskom misli o tijelu kao proteznoj stvari (res extensa) nastavlja
u reviji Lands Without (1997.), prepoznatljivoj po Kite dresses, haljinama ¢iji je kroj inspiriran
dje¢jom igraCkom zmaja koja leti na vjetru [23]. Odnos izmedu odjevnih predmeta i tijela
stvara se mrezom konopa koje manekenke povlace u hodu pritom povezujuéi kretanje tijela i
odjece bez mogucénosti jasne odrednice u kojoj mjeri pokreti tijela utjeCu na konopce i obrnuto
[48].

Dok su baloni u malocas navedenoj kolekciji Temporary Interference bili zivih boja i
okaceni o tanke uzice, u reviji Kinship Journeys (2003.), kada Chalayan ponavlja zamisao o
uporabi balona, oni s odjeCom bivaju povezani na nacin istovjetan sigurnosnom kopcanju
padobrana. U toj pomalo mra¢noj reviji promislja usud koji se javlja u ¢ovjekova stremljenja
ka visini, davno zabiljezen u mitu o Dedalu i Ikaru, koji redovito zavrSava padom.

Revija je smjeStena u teatralan ambijent okrugle pozornice, ¢ija je bjelina u kontrastu s
tamnim bojama trampolina, ispovjedaonice i lijesa u obliku ¢amca. Dramati¢nosti doprinosi
sat s digitalnim brojkama ovjeSen o strop, koji prema Chalayanovim rije¢ima predstavlja
nebesko — Boga koji otkucava vrijeme, na $to se nadovezuje postav ispovjedaonice koja
predstavlja mo¢ transformacije grijeha — ,,za svaki je ispovijedeni grijeh posijano sjeme iz
kojeg izrasta cvijet“?! te lijes u obliku ¢amca koji plovi u beskraj, odabran s namjerom da
umanji strah od smrti. Reviju otvara manekenka koja poskakuje na trampolinu time
potencirajuci izmjenu poloZaja tijela, balona i odjece, dok je nekolicina manekenki zavrSava
otvaranjem zra¢nih jastuka utkanih u suknje s namjerom da omoguce sigurniji pad i, sigurnom
neuspjehu unatoc, ohrabre novi let.

Potpuno je drugacija od ranije opisanih revija Ventriloguy (2001.) koja zapocinje
projekcijom videa generiranog koriStenjem 3D grafike, u kojem se prikazuju digitalno

modelirane manekenke i odjeca koja ¢e zatim uzivo biti predstavljena revijom. Kada se zaslon

2L Hussein Chalayan (Sleek Magazine Interview), URL: http://www.stylezeitgeist.com/forums/showthread.php?
2542-Hussein-Chalayan Pristupljeno: [30.01.2019.]
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na kojem je prikazivan video podigne, stvarna pozornica simulira virtualnu nizom pravaca
usmjerenih prema jednoj fokalnoj tocci.

Nadalje, u zavrsnici se revije udvaja stvarnost (odnosno dokida razlika izmedu realnog
i virtualnog) prikazujuéi jedne pored drugih manekenke koje reprezentiraju realnost kao i one
koje reprezentiraju virtualno. Tek se u zadnjoj sceni, kada manekenke koje reprezentiraju
realnost virtualnim suparnicama razbiju haljine izradene od Secernog stakla, razotkriva da
narativ cijele revije pripada virtualnom. Da pokusaj razluc¢ivanja realnog i virtualnog zbog
njihove premrezenosti vrlo lako dovodi do obmane videnje je podudarno s neodvojivosti ova
dva vida stvarnosti na $to u svojoj filozofiji u¢estalo upucuje Deleuze.

Susljedna je ovoj reviji kolekcija pod nazivom Mapreading (2001.) koja nije
predstavljena na pisti ve¢ u njegovu salonu pred malobrojnom publikom kupaca i novinara,
zbog ¢ega se ne zna mnogo o njoj.??

Kolekcija Blindscape (2005.) nastala je iz izazova koji je Chalayan postavio samom
sebi. Naime, za razliku od drugih kolekcija koje pripadaju ovom tematskom dijelu, ova
proizlazi iz odluke da si pri skiciranju odjece uskrati osjetilo vida, crtajuéi kreacije s povezom
na ofima. Na taj nain kategorije vremena, prostora i volumena tijela postaju unutarnji, pri
¢emu odjeca predstavlja njihov izvanjski odraz. Rezultat je de-estetizacija opcéom
disproporcijom, u kojoj su pojedini odjevni predmeti necjeloviti ili pak predugi, prekratki,
presiroki.

Krah kao neizbjezan ishod u reviji, ve¢ ranije prisutan u kolekciji Kinship Journeys,
ponovo interpretira u kolekciji Inertia (2009.)? u kojoj odje¢om pokusava opredmetiti vrijeme,
ili preciznije, fragment trenutka koji predocava brzinu. Polaziste je njegova dizajna kratki
interval inercije koji se dogada uslijed automobilske nesrece. Sukladno tome na dezene aplicira
motive popucalog stakla ili smrskanog lima, dok formom kroja tezi uhvatiti i monumentalizirati
(aero)dinamiku pokreta u djeli¢u trenutka neposredno nakon sudara. Da bi dobio volumen koji
brzini daje oblik, stvara trodimenzionalne haljine prepoznatljive po nizovima §iljatih oblika na
ledima modeliranim od lateks pjene koja je u zavrsnoj fazi obojana te povezana s tekstilnim

dijelovima haljina.

22 Naime, Chalayan je krajem 2000. godine doZivio financijski krah zbog kojeg se odlu¢io za dobrovoljni stea;.
Netom potom zatvaranja Cartesia Ltd. otvara Hussein Chalayan LLP. Usp. Benbow-Pfalzgraf, T., 2002. 122.

2 Vidi Mower, S.: Spring 2009 Ready-to-Wear, Chalayan, URL: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-
2009-ready-to-wear/chalayan, Pristupljeno: [31.01.2019.]
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Sljedeca se kolekcija, Earthbound (2009.), bavi omjerima veli¢ina unutar prostora
dovode¢i u suodnos mikrovolumen zenskog tijela i makrovolumen grada. Priblizavanjem

mjerila tijela i grada Chalayan pokusava u¢initi njihov odnos ravnopravnim.

Razmisljam o modularnim sustavima u kojima je odjeca mali dio interijera, a interijeri
su dio arhitekture, koja je nadalje dio urbanog okruzenja. Mislim na fluidni prostor gdje su svi

oni dio jedni drugih, samo u razlicitim razmjerima i proporcijama.[48]

Naglasavajuci konstrukciju odjece te evocirajuci arhitekturu kreacijama boje betona te
dezenima koji imitiraju gradevinsku opremu i1 materijale poput skela, cigli, Zbuke, armatura,
Sahtova. Izgled manekenki koji odgovara opisu postmoderne femme fatale osobito dolazi do
izrazaja u zavrsnici revije kada kreacijama u predjelu prsnog kosa dodaje oklope izradene od
koZe obojane intenzivnim bojama. Oni su izradeni od koZe obojane intenzivnim bojama te
integrirani u haljine, a s obzirom na neposrednu asocijaciju njihove forme sa Zenskim
robotskim (gynoidnim) trupom-oklopom u kojem je tjelesni volumen tehnoloski oblikovan — i
u (artificijelno konstruirano) tijelo.

U kolekciji Grey Line (2012.), kako i sam naziv sugerira, zamjetan je suzdrzan i
konvencionalan pristup te minimalizm u kroju i odabiru boja. Lajtmotiv revije su brojni na¢ini
dekonstrukcije tradicionalnih odjevnih predmeta. S jedne strane to znaci izradu sakoa kojima
je obiljezje deprivacija forme, a s druge strane izradu kreacija u kojima je forma hipertrofirana.
To ¢ini povezivanjem viSe odjevnih predmeta — haljine, hlaca i suknje, ili haljine 1 SeSira u
jedan koji je napravljen homogeno, iz jedne metraze, koriStenjem kontinuirane liniju u tvorbi
volumena odjece.

Sli¢no ponavlja i u reviji Breeze Corridor (2014.) u kojoj ru¢nik i kupaci kostim, drska
za kiSobrane 1 SeSir ili haljina i1 jakna tvore jedan odjevni predmet. U prvoj odjevnoj simbiozi
dolazi do dekonstrukcije oba odjevna predmeta buduéi da im jedinstvena forma ukida funkciju.
Isto se dogada i u drugoj, pomalo dadaistickoj sintezi SeSira na drSci. Treca se simbioza sastoji
od haljine koja je izradena od niza Sarenih trakica od vinila (PVC) s kojom je integrirana bijela
pamucna jakna, koja se skidanjem izvrce i Stapa sa donjim dijelom haljine. Ovom je haljinom
postignuta jedna od teZznji Chalayanova dizajna. Rije¢ je o pokuSaju eliminacije Savova na

odjeci, Sto je zbog oblih linijja tijela izazov, budu¢i da je ograniCenje koja pretpostavlja
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besavnost negacija linija tijela.?* Medutim, ova ga kreacija, zahvaljujué¢i odabiru netekstilnog
materijala haljine, dovodi do uspjeha u kojem ostvaruje i jedno i drugo.

Konceptualno poigravanje volumenom nastavlja u kolekciji Through (2014.)
povezivanjem svog kreativnog izricaja s razli¢itim modernim i suvremenim umjetnickim
pravcima. U prvom dijelu kolekcije kreacije povezuje s apstraktnom skulpturom. Pritom su u
tamnoj monokromnoj formi odjeCe istaknuti patentni zatvaraCi koji ne sluze njezinu
otkopc¢avanju ili zakopcavanju ve¢ da bi se pomocu njih rastvarao ili zatvarao volumen. U
srediSnjem se dijelu to uvida u uzorcima dezena koji su bliski geometrijskom minimalizamu i
neoplasticizamu. U zavrsnom dijelu izraduje pop-art haljine Ciji su ukras nizovi umjetnih
noktiju?®, dok se njegove posljednje kreacije mogu povezati s haljinom Else Schiaparelli iz
1938. godine.

Naime, tada je Schiaparelli u suradnji sa Salvadorom Dalijem osmislila uzorak Kkoji
sugerira poderanost haljine, koja je predstavljena zajedno s velom na kojem je motiv
poderanosti bio stvaran. U Chalayanovoj reinterpretaciji gornji prozirni dijelovi haljine su
otrgnuti povlacenjem, presavijaju se dolje te ostavljaju proreze praznine, (ra)stvarajuéi
skulpturalnost forme, ispod koje probija unutarnja haljina ¢iji dezen podsjeca na apstraktnu
sliku.

Revija That Night (2015.) inspirirana je kriminalistickim romanom Agathe Christie
,,Ubojstvo u Orient Expressu®, napisanim 30-ih godina proslog stoljec¢a. S obzirom na to da
kreacijama pokuSava prepricati radnju, povratak u proslost osnovni je motiv revije, a evociraju
ga bunde, SeSiri 1 vecernje haljine, koji usprkos redizajnu zadrZavaju prepoznatljive stilske
karakteristike tog razdoblja. Drugi vazni motivi koji ¢e se pokusati uprizoriti odje¢om su
snjezna oluja uslijed koje se zbiva vrhunac radnje, koju Chalayan pokuSava predociti na dezenu
pojedinih kreacija, te interijer samog vlaka. Sukladno tome materijal nekih kreacija izgledat ¢e
kao tapecirung sjedala, dok ¢e vecernje haljine biti spoj glamura iz tih vremena 1 draperije
zavjesa. Medusobno su povezane vodilicama 1 prstenima koji se koriste za njihovo vjeSanje,
Sto dodatno naglasava dekonstrukciju koja je ve¢ prisutna u kroju, kako u ovim kreacijama,

tako i u cjelokupnoj reviji.

2 Hussein Chalayan, Nicht reprisentativ, URL: https://www.gala.de/beauty-fashion/fashionfeed/hussein-
chalayan--nicht-repraesentativ-20156746.html Pristupljeno: [02.02.2019.]

2 Prisutna je poprili¢no izravna referenca na radove umjetnice Enrica Borghi, koja umjetne nokte koristi za izradu
nadrealistickih  neoklasi¢énih  skulptura.  Battista, A.: Notes on  Architecture, Art, Fashion and
Style. Nailed the Surreal Surfaces Chalayan a/w 2014, URL.: https://irenebrination.typepad.com/irenebrination
notes_on_a/2014/03/chalayan-aw-2014.html Pristupljeno: [02.02.2019.]
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Koristenje odjece kao kostimografije-scenografije-radnje Chalayan odvodi korak dalje
te u jesen iste godine kao reziser realizira predstavu Gravity Fatigue (slika 3). U njoj jednu od
glavnih uloga igra nedefinirani odjevni predmet namijenjen za dvoje plesac(ic)a, pri ¢emu
elasticnost i rastezljivost tkanine zajedno s uzajamnim i meduzavisnim pokretima plesac(ic)a,
povezivanjem vizualnog, kineti¢kog i estetiCkog u trenutku izvedbe tvore stalno promjenjiv
skulpturalni volumen. Predstavu je rezirao u suradnji s koreografom Damienom Jaletom za
kazaliste Sadler's Wells u Londonu.

Maloprije navedena sekvenca iz predstave naziva se Elastic body, a jedna je od
osamnaest koliko ih je sadrzano u predstavi u kojoj se, prema njegovim rijeCima, radi o
propitivanju ,,gravitacije kao valute za percepciju stvarnosti*,?

Plesni kostimi uokviruju, zatvaraju ili zarobljavaju tijelo te ograni¢avaju kretanje
plesac(ic)a, utjeCuci na njihovu ravnotezu i snagu te izvedbenu estetiku pokreta. Za razliku od
uobicajenih izvedbi suvremenog plesa tijelo nije nosilac kretanja, ve¢ je odjeca ta koja je prema
Chalayanovim rije¢ima jedan od najvaznijih aspekta projekta, buduci da se na njoj zasniva brak
oblika i pokreta.?” Tijelo i odjec¢a ¢ine fuziju koja mijenja oblike kroz niz metamorfoza koje
proizlaze iz plesnih pokreta koji su istovremeno i tjelesni koncept i tjelesna praksa.
Korporealnost koja niti u jednoj drugoj ¢ovjekovoj radnji ne dolazi do izrazaja koliko u plesu,
s jedne je strane dodatno naglasena odjevnim predmetima koji se u tvorbi oblika perpetuirano
mijenjaju s obzirom na tjelesni pokret i obratno, tjelesni pokret mijenja njih, no s druge strane
korporealnost iS¢ezava u skulpturalnosti te ostaje tek u kratkotrajnom izmedu promjene

mnogostrukih oblika ili obrisa volumena u vremenu-prostoru.

% Behind the Scenes: Hussein Chalayan at Sadler's Wells (Gravity Fatigue). Part 3, URL:
s://www.youtube.com/watch?v=_BoDd26SWBg&list=PLACOZT I5pkuzAmOsI1ZfrjoBRsBDQXpKD&index=4
Pristupljeno: [03.02.2019.]

27 Bertoli, R.: Full stretch: fashion designer Hussein Chalayan directs a dance at Sadler’s Wells theatre,
URL:https://www.wallpaper.com/fashion/full-stretch-fashion-designer-hussein-chalayan-directs-a-dance-at-
sadlers-wells-theatre Pristupljeno: [03.02.2019.]
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Slika 5. Ambimorphous, kolekcija jesen/zima 2002.
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5. ldentitet nomada

Nomad ima teritorij, slijedi uobicajene putanje, ide od jedne do druge tocke, poznaje
tocke. No, pitanje je Sto je u nomadskom Zivotu princip, a Sto samo posljedica. (...) Putanja je
uvijek izmedu dvije tocke, ali ono izmedu je poprimilo svu konzistenciju te ima vlastitu

autonomiju i vlastito usmjerenje. Zivot nomada Jje intermezz0.[12]

Postojbina je Deleuzeovog nomada gladak prostor multipliciteta postajanja, a hjegova
su obiljezja promjena i pokret umjesto stanista i statike te razlika umjesto identiteta. Navezan
ni na $to osim puteva, nomad svojim kretanjima konstruira prostor mnogostrukosti, fluidnosti
i fleksibilnosti te preobrazbe i transformacije permanentnom deteritorijalizacijom [49]. Ipak,
potrebno je naglasiti da se nomadsko postojanje za Deleuzea prije svega odnosi na mobilan
nacin misljenja, a ne doslovno kretanje. Nomadski Zivot nije uvjetovan ni¢ime izvan sebe sama,
ve¢ kao varijacija, imaginacija i improvizacija predstavlja potpunu slobodu.

Za Chalayana je nomadizam (auto)referenca, buduci da je istodobno neodvojiv i od
njegova identiteta i od njegova stvaralastva. Da bi se ukazalo zaSto je tome tako, priloZena je
kratka biografija iz koje ¢e postati jasno da apstraktnije teme poput mobilnosti kroz vrijeme i
prostor, jednako kao 1 one konkretnije poput izbjegliStva, otudenja, razmjeStanja i
nepripadnosti izviru iz njegove osobne povijesti. Pritom ipak valja imati u vidu da je ona samo
polaziste za njegova promisljanja o naravi te slojevitosti i stabilnosti identiteta, te mu sluzi za
otvaranje imaginarnih dijaloga izmedu interkulturalnih i transkulturalnih fenomena Koji
nadilaze autoreferencijalnu interpretaciju.

Roden je 1970. godine u Nikoziji koja se nalazi na razmedi izmedu turskog 1 grékog
dijela otoka. Zapravo, takva se geopoliti¢ka situacija podijeljenosti teritorija izmedu dviju
nacija razvija tek 1974. godine, od kada su na tom podrucju prisutni politicki i druStveni
konflikti. Period prije upisa na fakultet provodi ¢esto putujuci izmedu multi-etnickog Cipra 1
multi-kulturalnog Londona, a svoj, prema vlastitim rije¢ima, bikulturalan background smatra

plodonosnim [48].
Moja inspiracija proizlazi iz antropologije, antropoloske genetike, migracija, povijesti,

drustvenih predrasuda, politike, razmjestanja, znanstvene fantastike i, pretpostavijam,

vlastitog kulturalnog backgrounda. [50]
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Iako se etnicki identitet ciparskih Turaka izrazava i kroz islam, Chalayan je odrastao u
sekularnoj obitelji te to kod njega nije slucaj. ,,Bio sam Sokiran kad sam vidio opis 'muslimanski
dizajner' — ipak, mislim da je predivno da postoji i modni dizajner koji se zove Hussein.“?® No,
to ne zna¢i da nece kreativno i konceptualno pristupiti ovom bliskoisto¢nim religijskom
identitetu te njegovom odrazu na Zensko odijevanje. Stovise, poslije kolekcije Scent of
Tempests (1997.) u kojoj inicijalno uvodi ovu temu, slijedi kolekcija Between (1998.) kao jedna
od onih koja ja ponajvise uzburkala javnost.

Obje kolekcije su inspirirane velom, no na razli¢ite nacine. Kreacije se u prvoj reviji
razraduju s obzirom na veo kao nakit, saCinjen od nizova perlica koje djelomicno ili u
potpunosti pokrivaju lice, te njegovim povezivanjem sa haljinama modernoga kroja. U drugoj
se kolekciji tema vela razraduje obzirom na nikab (veo koji pokriva lice izuzev ociju), ¢ija
kompleksnost proizlazi iz neodvojivosti religijskih i kulturalnih obrazaca od nacina odijevanja
i1 njihovog utjecaja na identitet Zena islamske vjeroispovijesti.

U Chalayanovoj je izvedbi nikab s haljinom povezan u jedinstven odjevni predmet.
Kako se revija blizila kraju tako se duzina haljine sve vise skracivala dok se paralelno s time
sve vise otvarao prostor slobodi tijela. Sve do pojavljivanja posljednje od Sest manekenki
(koliko ih je sudjelovalo u navedenoj sekvenci) veo je u potpunosti pokrivao njihova lica, dok
se posljednja od njih na pisti pojavila potpuno gola noseéi tek battoulah (tradicijsku masku za
lice).

S temom zastiranja i razotkrivanja tijela, povezana je tema pogleda. Zena odjevena u
nikab sama moze vidjeti, ali zaustavlja pogled drugih. Kao pandan nikabu Chalayan osmisljava
neprovidne drvene ili plasti¢ne i1 transparentne dijagonalne elipsoidne ¢ahure (koje ¢e do
izrazaja ponovo doc¢i u reviji Panoramic), kojima su, jednako kao i nikabom, individue i
njihova osobnost negirani. Nadalje, kao opreku pokrivenom licu uvodi totalni pogled koji se
reflektira nazad promatracu, izazvan pravokutnim panelima zrcalne povrSine u kojima je
okvirno lice modela. Medutim i pogled koji se zaustavlja (¢ahure), kao i pogled koji se vraca
promatracu (zrcalo) moze se objasniti konotacijom na nikab. Sukladno navedenom, kolekcija
se mozZe interpretirati kao razotkrivanje tijela (provodnim materijalima ili potpunom golo¢om)
1 zastiranjem pogleda, ¢ime se tvori hibridna sinteza Isto¢ne 1 Zapadne kulture,

superponiranjem dvaju razli¢itih, kulturom utemeljenih, poimanja ljepote, u izmedu.

28 Menkes, S.: Hussein Chalayan: Cultural dialogues, URL: https://www.nytimes.com/2005/04/19/style
/hussein-chalayan-cultural-dialogues.html Pristupljeno: [05.02.2019.]
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Krajnje eksperimentalnu kolekciju Panoramic (1998.) najbolje se moze opisati kao
crossing over izmedu tradicije i transhumanizma. Potaknuta je posljednjom reéenicom iz
Wittgensteinova Tractatusa — ,,0 ¢em se ne moze govoriti, o tome se mora Sutjeti.“?°. Vezano
uz to, kolekcijom se problematizira ograni¢enje s kojim se jezik suoc¢ava u govoru o tehnologiji,
religiji i znanosti, koje u pokuSaju uspostave monopola nad stvarno$¢u namec¢u autonoman
diskurs. Njegovo je polaziste stoga redefinicija lica modela montazom obojenih plo¢ica od
pleksiglasa preko podrucja usta, odnosno govornog aparata. Metamorfozu lica nastavlja s
konstrukcijama za glavu koje karakteriziraju staklo, zrcala i metal, zatim cjelovitim maskama
za glavu, a dovrSava je dijagonalnim elipsoidnim cahurama u kojima je lice potpuno
anihilirano.

Odjeca je u kolekciji s jedne strane anacionalna i akulturalna, a s druge strane etnicka i
ritualna, medutim, ne za covjeka ve¢ za vrstu onkraj povijesti, kulture i jezika. Naime, mutageni
identitet i hibridna odjec¢a sukcesivno pomicu granice prema potpunoj preobrazbi tijela kojem
se viSe ne moze pridjenuti atribut ljudskog. Nadrealno okruzje za post-nomada u post-panorami
tvori potpuno distorzirano okruzje pikselizirane stvarnosti i ¢iste buduénosti. Kontrast izmedu
uglavnom crne boje odjece i bijele scenografije prati izmjena gudackih dionica tonalne i
atonalne glazbe, intenziviraju¢i osjecaj nemira i distorzije. Sukladno tome smjenjuje se
kontinuitet-diskontinuitet defilea s obzirom na putanju i brzinu kretanja modela, ali i njihovu
brojnost na sceni, osobito stoga $to im dvije paralelno postavljene zrcalne stijene izmedu kojih
se kre¢u omogucavaju umnaZzanje u beskrajnost, ako ne 1 besmrtnost.

Revija Afterwords (2000.) njegova je najpoznatija i najprepoznatljivija uopée. U njoj se
Chalayan fokusira na nevoluntativne i dramati¢ne aspekte mobilnosti koju izaziva prisilna
migracija [51]. Odvija se na pozornici sa scenografijom minimalisticki uredene dnevne sobe,
u kojoj se nalazi stoli¢ za kavu, Cetiri stolice, te televizijski ekran 1 okvir slike koji prikazuju
isto.
njihove presvlake transformirale u haljine, dok nedugo zatim na pozornicu izlaze scenski
radnici koji same stolce transformiraju u kofere. Revija zavrSava antologijskim trenutkom u
kojem manekenka koja posljednja dolazi na scenu odijeva stoli¢ za kavu transformiravsi ga u

suknju (Table skirt).

2 Wittgenstein, Ludwig, URL: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=66278 Pristupljeno:
[06.02.2019.
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Ideja za reviju potjeCe iz njegove osobne proSlosti, kada je kao CetverogodiSnjak
svjedoCio vojnoj intervenciji koja je podijelila Cipar. Njome progovara o polozaju potlacenih,
koji kako bi spasili svoj Zivot bivaju primorani napustiti svoje domove, stvari koje posjeduju,
svoju proslost i svoj identitet [51]. Stoga je Chalayanova teznja pokazati funkcionalno lice
mode koja moguc¢noscu da se njome prenese neposredno okruzenje, olakSava prijelaz izmedu
starog Tu i novog Tamo. Pritom pomalo paradoksalno, rekonstruktivna mo¢ mode proizlazi iz
njezina vlastita izbjegliStva u hibridnom identitetu predmeta istodobno namijenjenog za
stanovanju i za odijevanje.

U reviji Ambimorphous (2002.) Chalayan se vra¢a temi vezanoj uz vlastito podrijetlo
(slika 5). Pritom tematizira multikulturalnost koju sukladno nazivu predstavlja kroz
dvosmjernost forme, kroz suprotnost i sintezu tradicionalnog i modernog. Prva manekenka
izlazi na scenu u bogato ornamentiranoj turskoj narodnoj nosnji iz Anatolije, u ¢iju formu kroz
sljedece tri kreacije sve viSe i viSe prodire crna vuna te niz traka od crne koze. Na posljetku, u
petoj kreaciji, povrSina se noSnje posve reducira a njezina ideja apstrahira te nastaje moderna
mala crna haljina. U zavrs$nici revije dolazi do obrtanja transformativnog procesa te se kroz pet
kreacija u drugu malu crnu haljinu postepeno uvode elementi nosnje sve dok u posljednjoj,
petoj kreaciji, ponovno ne izade manekenka koja je otvorila reviju. Paralelno s
multidimenzionalnim potencijalom formativnog procesa, Chalayan ovom revijom uprizoruje
razmjere transnacionalnih i transkulturalnih dosega mode.

Na nju se nadovezuje kolekcija Temporal Meditations (2004.) u kojoj progovara o
rodnom Cipru. Njome povezuje proslost i sadasnjost, pritom ne zavirujuéi u povijesne dogadaje
ve¢ u povijest tijela. Istrazivanje arheogenetike ove oto¢ne drzave nagnalo ga je da prije
predstavljanja kolekcije snimi kratkometrazni film*® istoimenog naziva. Naime, rezultat je
istrazivanja pokazivao sloZzenu mapu ruta koje su odrazavale migraciju ljudi od povijenih
vremena do danas. Pritom se posve ocekivano lokusi na DNA-a lancu nisu podudarali s
geografskim lokusima, ukazav$i time na nestabilnost tijela kao intrinzi¢nog identitetskog
markera [52].

U samoj je reviji, jednako kao 1 na filmu, prisutna odjec¢a s dezenom na koji je otisnuta
srednjovjekovljem inspirirana ilustracija bitke, pri ¢emu Chalayanu anakronizam sluzi kao
sredstvo nenametljive kritike otudenja i diferencijacije izmedu Turaka i Grka koji dijele otok

[51]. Reviju s filmom povezuje i fotografija sa seta projicirana kao pozadina modnoj pisti. S

%0 Kronoloski je Temporal Meditations (2003.) prvi njegov film.
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obzirom na njegovo djetinjstvo i mladost, tema je zra¢ne luke autoreferencijalna kao mjesto
izmedu dolaska-odlaska i odlaska-dolaska.>!

Na svojevrstan se nacin i tema kolekcija Anthropology of Solitude (2004.) nadovezuje
na teme iz prethodnih revija. Kao §to sam naziv sugerira, propitkuje fragmentiran i fragilan
identiteta pojedinca kroz koncept samoce u postmodernom drustvu. Da bi ga razlozio Chalayan
polazi od promisljanja vlastite nacionalnosti, u ¢ijoj strukturi jest razmjesStenost izmedu Cipra
i Turske [50].

U kolekciju uvodi Sarene tradicijske motive cvjetnog veza ili dezene s kolazem turskih
znamenitosti i politi¢kih figura koje aplicira na crnu pozadinu odjece. Pritom tamna paleta boja
i dekonstrukcija kroja osmisljena kao referenca na dimije, stvara dojam necjelovite forme.
Time se, moguce, na posredan nacin zeli ukazati na to da kolektivni identitet vi$e nije ono §to
odreduje pojedinca. Moguénost ovakve interpretacije proizlazi iz konceptualnog ¢ina koji je
kao detalj prisutan u svoj odje¢i iz kolekcije. Naime, Chalayan uz uputstva za odrzavanje
odjece na etiketi tiska 1 kratki antropolosko-filozofijski tekst koji ¢e u nastavku biti citiran u

cijelosti.

Subjektivna progresija od trenutka napuStanja majcinih grudi pa sve do prvog
narcisoidnog pogleda, i kasnija razlika izmedu tijela i vanjskog svijeta stvaraju osnovu za nas
pocetni osjecaj sebstva.

Kada se pojam sebe podvrgne identitetu zajednice, pojavljuje se joS jedna osobnost:
nacionalno lice povijesnog naslijeda.

U nasem tehnoloski potaknutom drustvu brzina i komunikacija postale su paradigme
koje podupiru nase misli, postupke te nacine na koje se posljedicno percipiramo, sto stvara
novu antropologiju izoliranog i autonomnog pojedinca.

Unutar ove kolekcije Hussein Chalayan predlaze kombinaciju elementa bioloskog,
nacionalnog i univerzalnog sebe, ilustrirajuci proturjecja zakopana unutar nasih postojecih

drustvenih struktura.®?

31 Morby, A.: Hussein Chalayan debuts first dance production at London's Sadler's Wells, URL:
https://www.dezeen.com/2015/10/30/hussein-chalayan-gravity-fatigue-first-dance-production-london-sadlers-
wells/ Pristupljeno: [07.02.2019.]

32 Hussein Chalayan 2004/2005AW Military Jacket, URL: http://yahoo.aleado.com/lot?auctionlD=c677530806
Pristupljeno: [09.02.2019.]
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Kolekcija Mirage (2010.) obuhvaca zbir utisaka proizaslih iz Chalayanova putovanja
po Americi, od Istocne do Zapadne obale, kroz istrazivanje meduutjecaja odredenog mjesta 1
nacina odijevanja te potragu za detaljima koji razotkrivaju povezanost odjeée sa zatecenim
mjestom.® Polazisna je totka New York, predocen oversized kaputima s naglasenim
ovratnicima i dZepovima u kombinaciji s tenisicama. Prolaskom kroz Pennsylvaniji se susrece
s amiSima od kojih preuzima prepoznatljivu vizuru Sesira. Teksasom prolazi za vrijeme
uragana, kojem posvecuje skulpturalnu formu ¢iji vrtlog posve obavija lice modela. Na granici
s Meksikom se susrece s intenzitetom Sarenila i nabora, a za nepreglednu daljinu u Dolini
spomenika u Utahu koristi dalekozor. Kalifornijsko odrediste, s kojim je zakljuCena
reprezentacija americke stilske miksture, odrazava glamuroznim i bljeStavim vecernjim
haljinama.

Revije Sakoku (2011.) —,,zatvorena zemlja“ i Kaikoku — ,,otvorena zemlja* (2011.) bave
se japanskom povijesti. Prva komentira politiku namjerne kulturalne izolacije koja je trajala od
prve polovice 17. do sredine 19. stoljeca, a druga prisilno otvaranje japanske politike, drustva
i kulture koje se u povijesti dogodilo dva puta, prvi puta sredinom 19. stoljeca, a drugi po
zavrSetku Drugog svjetskog rata 1945. godine [53].

Izolaciju povezuje s depersonalizacijom pojedinca, ¢iji je reducirani identitet pretkazan
crnim ili bijelim pokrivalom za glavu, cipelama koje oko gleznjeva imaju ringove koji
podsjecaju na okove te minimalizmom u kroju i bojama. Revija je poznata po sceni u kojoj
manekenka odjevena u cvjetnu haljinu od Sifona Seta pistom uz tri Covjeka koji poput utvara,
potpuno zakrabuljeni u crno, izazivaju prisilno kretanje haljine, masuci njome drZeci je za rub.

Povijesni obrat u kojem se u reviji Kaikoku zatvorenost smjenjuje s izlozenosti i
otvorenosti donosi pregrst mogucnosti za ostvarenje identiteta kao istovremeno oslobadajuceg,
ali 1 zastraSujuceg iskustva. MoZzda jos i vise, uzme li se u obzir da novi poc€etak simbolizira
ulazak potpuno nage manekenke u tehnoloski konstruiranu plutaju¢u haljinu (Floating dress)
te ¢ini sklop tijelo-haljina-robot, zalaze¢i u temu o kojoj ¢e vise biti reCeno u sljede¢em
poglavlju. Zbog snazne poruke koju odasilje njen dizajn, odabrana je kao ilustracija za prvo
poglavlje ovog rada. Izradena je od stakloplastike i obojana zlatnim mat pigmentom te ukrasena
s 50 malih ,,padobrana“ od sintetickog papira i kristala, koji u jednom trenutku, poput

maslackove opne usred vjetra, polete zrakom [30].

33 Mower, S.: Fall 2010 Ready-to-Wear. Chalayan, URL https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-
to-wear/chalayan Pristupljeno: [09.02.2019.]
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Revija Moor's Gaze (2015.) inspirirana je maurskom ina¢icom arapske umjetnosti,
osobito s obzirom na konstrukciju prozorskih okvira ispunjenih mnostvom perforiranih otvora
repetitivnog geometrijskog uzorka (jali)**. Revija prati nacela Gesamtkunstwerka te se jali
motiv dosljedno provodi pocevsi od kulise i izrade ovratnika, Cipki i dezena kao dijelova
kreacija do doslovnog preuzimanja prozirno-neprozirnog uzorka u igri otkrivenog-skrivenog
ispod kojeg je nago tijelo. Ipak, zavrSnica revije ne donosi potpunu goloc¢u (kao §to je to ranije
bio slucaj s revijom Between), ve¢ pop-artovske kreacije u boji koze s crtezom zene koja
proviruje iz nikaba.

Naziv za kolekciju Teutonic (2016.) potjece od istoimenog starogermanskog plemena
iz doba antike, koje se u srednjem vijeku zadrzalo kao uobi¢ajeni naziv za danasnje Nijemce.*®
Kroz reviju koja je podijeljena u osam podcjelina (krajolik, tezina, rekonstrukcija, gospodarski
uspjeh, kultura, gubitak sebe) Chalayan na eklekti¢an nadin interpretira njemacku kulturu.®
Tako su na uzorcima odjecée printane rije¢i (koje su nasumi¢no odabrane iz narodnih prica, u
formi i fontu putokaza na autocestama), brojke (koje reprezentiraju digitalni broja¢ kilometara
s kontrolne ploc¢e automobilima), te krojni planovi za odjecu (iz ¢asopisa Burda, koji je bio
osobito popularan 70-ih i 80-ih godina).*’

Za reviju Act to Form (2017.) kao izvor inspiracije navodi se anticka Grcka, odnosno
prema Chalayanovim rije€ima ,,moderna reinkarnacija antickih vrijednosti* kozmopolitskog
drustva.® | Nag je osjecaj cjelovite osobnosti u stanju fluksa, stoga revija razmatra nove,
izolirane individualce koje generira trenutni svjetski poredak.“3® Suvremeni kozmopolit je
nomad koji pripada svugdje i nigdje, u potrazi za otvorenim prostorom znatiZelje i igre.
Chalayan to primjenjuje na kroju. Tako primjerice kroj kaputa koristi za izvedbu hlaca i suknje,
zatim op-art dezen s crno-bijelim trokuti¢ima za komplete te zakardnu tkanina na kojoj su
preklopljeni uzorci mape antickog grada (organske linije) i Manhattana (pravocrtne linije) za
haljine. Revija zavrSava trima kreacijama na kojima pise uputa ,,povucite za otvaranje®, dok se

povlacenjem koje dolazi potom, uz efekt konfeta, izaziva djelovanje na formu, koje

3 Jali — arhitektonska dekoracija. Usp. Oliver, P., 1997. 470.

3 Teutonci, URL: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=61081 Pristupljeno: [11.02.2019.]

% Teutonic, Destination: Simulation, URL:https://www.swarovskigroup.com/S/news/Chalayan-Paris-Fashion-
Week.en.html Pristupljeno: [11.02.2019.]

37 Battista, A.: Teutonic Lines, Conceptual Fairy Tales: Chalayan A/W 201617, URL: https://irenebrination.
typepad.com/irenebrination_notes on_a/2016/03/chalayan-aw16.html Pristupljeno: [11.02.2019.]

38 Pithers, E.: Autumn/Winter 2017 Ready-to-Wear , URL: https://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2017-
ready-to-wear/chalayan Pristupljeno: [11.02.2019.]

39 Morby, A.: Hussein Chalayan returns to London Fashion Week with collection exploring "isolated individuals",
URL: https://www.dezeen.com/2017/02/22/hussein-chalayan-act-form-autumn-winter-2017-london-fashion-
week/ Pristupljeno: [12.02.2019.]
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istovremeno oznacava i slavlje i protest s obzirom na mijene s kojima se suocava covjekov
identitet.

Temu koju je otvorio u reviji Act to Form nastavlja u kolekciji Entitle (2018.) u kojoj
propitkuje utjecaj digitalnog i druStvenih mreza na gubljenje osobnosti, ziveéi s misljenjima ili
kroz miSljenja drugih, ali istovremeno i moc¢i pojedinca koji raspolaze identitetom u
virtualnosti.*’ Vezano uz to, potpuno suzdrzan od pozicije kriti¢ara ili pobornika, zamjeéuje i
otvara pitanja, povlace¢i se bez komentara. Jedno od njih sazima kratica FOMO (fear of
missing out), a njime propitkuje stupanj u kojem se identitet podreduje-prilagodava u zamjenu
za prihvacanje-uklapanje. Drugo pitanje jest 0 odnosu stvarnog i virtualnog identiteta, a razvija
ga kroz reference s nadrealistiénim umjetnicima. Dok lica nekih manekenki ¢ini nevidljivim —
ovijanjem velovima od muslina (René Magritte), lica drugih ¢ini hipervidljivima —
portretirajuéi ih unutar okomito postavljenih pravokutnih panela (Man Ray).

Kolekcija Périphérique (2018.) inspirirana je Parizom, preciznije predgradem Pariza
ili, jo§ preciznije, periferijom predgrada Pariza. Chalayan se pritom, u $irem smislu, osvrée se
na izbjeglicki val kao jedan od glavnih dogadaja koji je proteklih godina obiljezio Europu, au
uzem, na integraciju/separaciju migranata smjestenih na rubu grada, uspostavljajuéi odnos ili
sraz centra i periferije.*! Kolekciju uspostavlja kao kruzno putovanje izmedu dviju krajnosti,
izmedu unutarnjeg i vanjskog, u praksi izvedenog nizom hibridnih kombinacija odjevnih
predmeta. Ovo se osobito odnosi na klju¢an odjevni predmet suvremenih nomada — jaknu
(Jjakna-kombinezon, jakna-haljina) koja tvori sigurnosnu ¢ahuru za tijelo. Izravan kontrast su
joj sakoi, kaputi, haljine s krznenim dodacima ili bunde, koji viSe no $to Stite od hladnoce, Stite
drustveni status osobe koja ih nosi. Jednako tako, kroz kolekciju jo$ jednom razmatra temu
identiteta i lica, preobrazbom lica nekolicine manekenki u masku od prozirne plastike (perspex)

koja su, iako zadrzavaju prepoznatljivost, druga i strana.

4 Menkes, S.: #SuzyLFW: Voices Drowned in Sound or Quiet Contemplation. Tommy Hilfiger’s
boisterous rapper contrasted with Chalayan’s sweet silence, URL: https://www.vogue.co.uk/article/suzylfw-
tommy-hilfiger-chalayan-voices-drowned-in-sound-or-quiet-contemplation Pristupljeno: [12.02.2019.]

4l Tse, S.: Chalayan RTW Fall 2018. Chalayan continued his commentary of the banlieue of Paris for his fall 2018
lineup. URL.: https://wwd.com/runway/fall-2018/london/hussein-chalayan/review/ Pristupljeno: [14.02.2019.]
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Slika 6. Mechanical Dress, One Hundred and Eleven, kolekcija prolje¢e/ljeto 2007.
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6. Techno Fashion

Tijelo je, u odredenom smislu, najveci simbol tradicije. Zato sam zainteresiran za
ponovno pokretanje nekih misli vezanih uz to, buduci da moZete promijeniti ideju 0 tijelu ovisno

o0 tome kako ga predstavite.[48]

Za Chalayana, za razliku od drugih modnih kreatora, tehnologija nije samo sporadican
izvor inspiracije ili dio produkcijskog procesa. U kreacijama o kojima ¢e se govoriti u nastavku
teksta, ona je prisutna u samoj srzi ideje, kreiranju skica i nacrta te naposlijetku i u samoj odje¢i.
S obzirom na to da je odreduju mehanicke i elektronske komponente, u njoj nestaje granica
izmedu mode i tehnologije, §to se popratno odrazava na percepciju somatskog tijela koje je
nosi.

Osjecaj tijela i tjelesnosti mijenja se s obzirom na to da mu odjeca u koju je odjeveno
vise nije druga koza. Istovremeno mu njegova organska (primarna) koza prestaje biti izvanjska
granica, Sto ga destabilizira i najzad rekonstituira kao sklop [54]. Drugim rije¢ima, ono
organsko — kosti i kozu zamjenjuje konstrukcija koja ni po ¢emu nije njezin mimetic¢ki odraz.
[55]. Tijelo stoga viSe nije samosvojno ni samovoljno, ve¢ ograni¢eno bivanjem u sklopu tijela,
odjece i tehnologije ¢iji dijelovi funkcioniraju samo u interakciji. Ono postaje konstrukt koji
ne pripada individui i nema identitet, ve¢ samo modus operandi u sluzbi nametnutih mu forme,
estetike i performativnosti, koji posredstvom tehnologije u prvi plan dovodi dogadaj i
postajanje odjece.

Revija s kojom =zapoCinje ovaj tematski dio, Along False Equator (1995.),
prepoznatljiva je po masivnom drvenom korzetu koji se odijeva stezanjem metalnih vijaka koji
se nalaze na njegovim bo¢nim stranama. Chalayan u nastavaku dekonstrukcijskih stremljenja
koristi drvo, organski ali netekstilni materijal, nepodloZzan oformljavanju standardnim
tekstilnim tehnikama. Povod za reinterpretaciju korzeta proizlazi iz zamiSljene sveopce
prirodne katastrofe uslijed koje je tijelu potreban u svojstvu kalupa-podupiraca-proteze [28],
pri ¢emu je za odrzanje zivota nuzna deformacija (fizickog) tijela. Znacajan je zbog oblika u
kojem se ocitava prototip ideja za haljine koje ¢e biti spomenute nesto kasnije.

Revije Nothing/Inerscope (1996.) i Still Life (1996.) oznacuju prijelaz Chalayanovih
kreacija prema transhumanom. Promatranjem njihova suodnosa s drugim revijama iz ranih 90-
ih, The Tangent Flows i Along False Equator, mogu se pronaci odredene paralele znacajne za

ovu temu. Naime, revija Nothing/Inerscope nastavlja temu razgradnje organskog,

41



piksealiziraju¢i prirodu, odnosno uspostavljajuéi motiv cvijeta kao piksela nedovoljne
rezolucije kojima je priroda tek izbijeljeli odraz odraza.

Uzorak dezena s ovim jedva vidljivim posrednicima virtualne stvarnosti izraduje u
suradnji s dizajnericom tekstila Eley Kishimoto. Druga suradnja bit ¢e s dizajnericom nakita
Naomi Filmer, koja za potrebe revije izraduje umetke za usta — metalni Stapi¢ vertikalno
fiksiran iza prednjih zubi (koji onemogucuje zatvaranje usta) te ispunu s crvenim LED svjetlom
(koje probija iz poluotvorenih usta s namjerom da supstituira ruz) [38].

Temu nastavlja revijom Still Life. Ideju konstrukcije odjece integrirane s tijelom
(videnu i u The Tangent Flows i Along False Equator) proSiruje prema neljudskoj modifikaciji
tijela. Sukladno tome, kroji siljatu konstrukciju ramenog pojasa te dodaje strsece zicane umetke
u raS¢upane kose manekenki, pobudujuci na taj nacin neprirodan, agresivan i prijete¢i izgled.

Tek sa sljedecom kolekcijom, Geotropics (1999.), Chalayan u pravom smislu rije¢i
zapocCinje niz revija koje se bave interakcijom tijela i tehnologije. Stoga ova revija zajedno s
dvije njoj susljedne, Echoform (1999.) i Before Minus Now (2000.) donosi hibridne, tehnoloski
konstruirane objekt-haljine koje su, prema rije¢ima samog dizajnera, Spomenici (ili
prototipovi) ideja.

Rijec je o haljinama koje nisu krojene, ve¢ lijevane u dva dijela (prednji i straznji) te
povezane nizom spojnih okova. Kalupe za njih Chalayan je dizajnirao u suradnji s Paulom
Topenom, ve¢ spomenutim u reviji Afterwords. Izradene su od kompozitnih materijala,
staklenih vlakana (fiberglass) i teku¢e smole koji se koriste u avioindustriji.

Cvrsto¢a navedenih materijala ¢ini od haljina i tijela sklop opne-oklopa koja ga
istovremeno negira i stiti. lako haljine izgledaju gotovo istovjetno, uz tek primjetnu razliku u
nijansama boja (sivozelena, bijela i svijetloroza), uporaba tehnologije u zavrSnom procesu
izrade jest ono Sto ¢e ih naposljetku uciniti razli¢itima i formom.

U kolekciji Geotropics predstavljena je i haljina-stolac (Chair dress) kao odjevni
predmet koji omogucava da onaj tko ga nosi sjedne gdje god poZeli. Konstrukcija stolca
obuhvaca uzglavlje, rukohvate 1 sjedalicu (koja po potrebi mijenja svoj polozaj iz vertikalnog
u horizontalni). Naziv revije odnosi se na bioloski fenomen gibanja korijena biljke u smjeru
djelovanja sile teze*?. S obzirom na haljinu-stolac time se obja$njava statika sjedenja, medutim
I ukazuje i na to da su korijeni suvremenog ¢ovjeka rizomatski te je njegovo postojanje vezano

uz mobilnost.

4 Tropizmi. Geotropizam, URL: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=62457  Pristupljeno:
[15.02.2019.]
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U kolekciji Echoform nastavlja temu sjedenja i kretanja ujedinjenih u prijevozu
automobilom, $to naznacuje okovratnikom koji podsje¢a na naslon za glavu sa sjedista
automobila, potenciraju¢i mobilnost. Ono §to ¢ini ovu reviju opée prepoznatljivom jest objekt-
haljina poznata kao haljina-avion (Aeroplane dress). Za razliku od ranije spomenute gotovo
istovjetne haljine iz kolekcije Geotropics, u haljinu-avion su integrirane Zice i baterije te se
ona, pritiskom na prekida¢, moze transformirati.

Ili, s obzirom na nacin na koji mijenja formu, spusStanjem i podizanjem odredenih
elemenata, dekonstruirati. Pritom, ono §to je klju¢no za istaknuti jest da do preobrazbe njezina
oblika ne dolazi fizickim, ve¢ tehnoloskim putem.

Posljednja je od triju objekt-haljina haljina na daljinsko upravljanje (Remote dontrol
dress) iz revije Before Minus Now. Od prethodne je haljine razlikuje sofisticiranija tehnologija,
odnosno elektronika koja omogucuje automatski mehanizam, ¢ineé¢i ovu haljinu prvim
beZziénim odjevnim predmetom ikad. Na zadani se signal emitiran daljinskim upravlja¢em,
aerodinamickom mehanikom rastvaraju bocna 1 straznja krila ispod kojih se zatim Sire slojevi
gusto nabranog tila. Hibridan sklop izaziva istovremene asocijacije na labudicu i avion,
stvarajuci kratki spoj u misljenju tijela kao masine.

Preostale se kreacije iz navedenih revija moze protumaciti kao set skica koje razlazu te
haljine (spomenike ideje), odnosno prikazuju ih na mnogo manje intenzivan te stoga nosiv
nacin. Pritom je u prvoj podtekst materijalizacija vremena, u drugoj sje¢anja, a u tre¢oj proces
erozije i tektonskih promjena [38].

Prije sljedece revije koja pripada ovoj temi, One Hundred and Eleven (2007.), valja
spomenuti tre¢i Chalayanov kratkometrazni film (Plase to Passage) iz 2003. godine. Film se
nadovezuje na prethodnu reviju utoliko §to kreira virtualno rendriranu stvarnost u
znanstvenofantasti¢noj viziji putovanja koje zapocinje u Londonu, a zavrSava u Istanbulu.
Radnja se odvija u futuristickom automobilu-kapsuli koji, navigiran autipilotom, lebdi iznad
povrsine ceste.*® Za 7enu androgenog izgleda (Bennu Gerede) koja se u njemu vozi, on je vise
od prijevoznog sredstva. On je njezino prebivaliste (u kojem, jede, spava, kupa se) te s njim
¢ini hibridni sklop tijela-auta-tehnologije.

Povezivanje tijela i stroja u potpuno autonoman sklop nekoliko ¢e godina kasnije uspjeti
ostvariti u reviji One Hundred and Eleven, u kojoj se bavi poimanjem vremena unutar mode,

Sto je naglaSeno velikim kvadratiénim satom s kazaljkama poput propelera smjestenim u

4 Evans,C.: Hussein Chalayan’s Utopia, URL: https://032c.com/hussein-chalayans-utopia Pristupljeno:
[16.02.2019.]
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pozadini modne piste. Revija je poznata je po vrlo vjesto izvedenim transformacijama odjevnih
predmeta koji su, sukladno temi, aludirali na stilove ili dizajnere iz proslog stolje¢a. Buduéi da
prikazuje suvremene kreacije inspirirane proSlim, reviju jednom rije¢i opisuje pojam
retrofuturizam.

Spomenute transformativne robotske haljine nastale su u suradnji Chalayana, Moritza
Wademeyera i ureda 2D3D, koja se uspje$no nastavlja u Cetiri susljedne revije. Inzenjerska je
podrska zasluzna za animatroniku (povezivanje mini motora i postavljanje mikro¢ipova s
uputama) bez koje Chalayan ne bi mogao provesti svoj dizajn. Upravo su high-tech
komponente omogucile kinesteti¢ke i autopoetske transformacije odjece, ¢ime su proSirene i
granice mode i granice tehnologije (wearable technology).

Prva je od Sest transformacija izvedena na haljini koja estetikom pripada pocetku
stoljeca, a druga na haljini iz perioda 1910-ih. Objema je bitno skracena prvotna duzina do
poda te promijenjena konstrukcija gornjeg dijela. Najpoznatija je transformacija tre¢e haljine
poznate pod nazivom mehanicka haljina (Mechanical dress), koja se najprije preobrazava u
haljinu inspiriranu New Lookom Christiana Diora iz 1947. godine, a zatim u metalnu haljinu
(Metal-link shift dress) Paca Rabanne iz 1967. godine (slika 6).

Navedena je haljina konstruirana od osam traka koju tvore stepenasto poslozene
plosnate plasti¢ne ploc¢ice. Pri prvoj se transformaciji trake podizu tvoreéi siluetu pjescanog
sata s naglaSenim strukom i kukovima (Dior), a potom se skracuju i spustaju uz obrtanje plo¢ica
koje su s unutarnje strane aluminijske (Rabbane). Paralelno s time SeSir Sirokog oboda
transformira se u $esir bez oboda. Cetvrta i peta transformacija odrazava se na mini haljine iz
60-ih, dok posljednja transformacija potpuno razodijeva manekenku povlaceci tkaninu koja
prekriva njezino tijelo u Sesir.

Kolekcija Airborne (2007.) za temu ima cikli¢nost reprezentiranu kroz Cetiri godiSnja
doba, koja su prikazana s dvije LED haljine (za proljece i ljeto) i dva LED SeSira (za zimu) te
aerodinami¢nim haljinama (za jesen). Poredak je ovih doba obrnut te je njihov slijed proljece,
zima, jesen, ljeto.

Haljine kojima otvara i zatvara kolekciju gotovo su jednake (razlikuju se tek u detaljima
ovratnika), izradene od bijele Sifon svile kroz koju je ru¢no provuceno 15.600 LED svjetala. S
obzirom na to da je na njima produciran apstraktan video koji izmjenom boja docarava
pojedino godi$nje doba, zovu se i Video haljine (Video dresses) [30]. Sesiri meduzoidnog

oblika (jedan kruzan, a drugi plosnat), ¢iji se obod spusta sve do vrata, izradeni su od crvenih
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LED svjetala. Jesen je prepoznatljiva po mehanickoj kapuljaci (koja izgledom podsjeca na
puzevu kuéicu) i haljinama ¢&ija se konstrukcija suknji rastvara poput cvijeta (Blossom dress).*

Kolekciju Readings (2008.) Chalayan nije predstavio modnom revijom, ve¢ videom u
kojem su se manekenke smjenjivale na maloj rotirajucoj bini. Kao i za prethodne dvije revije
kreacije su radene pod pokroviteljstvom Swarovski grupe*®. Medutim, ovoj kolekciji, vie nego
prije, dolazi do izrazaja uloga kristala u estetici dizajna. Oni viSe nisu samo ukras (One
Hundred and Eleven) ili samo medij (Airborne), ve¢ s obzirom na to da su utkani na povr§inu
malih crnih haljina, i jedno i drugo.

Kristali upijaju ili reflektiraju, ovisno o kutu upada, svjetlosne zrake crvenoga LED-a.
Nadalje, svaki je laser zasebno apliciran na Sarku koju pokrece servo-pogon, zbog cega je
njegov polozaj promjenjiv.*® Rezultat tog postupka producira mnostvo laserskih izmjeni¢nih
zraka koje tvore dinami¢nu mrezu oko tijela, daju¢i mu kiborgijanski look.

Video, laseri, odjeca, prostor i glazba reinterpretiraju modnu reviju kao multimedijalan
dogadaj. Njegova intenzivna vizualnost sukladna je zamisljenoj temi u kojoj Chalayan na new
age nacin reinterpretira nacine na koji su drevne kulture $tovale bozanstvo sunca.

Proé¢i ¢e gotovo deset godina prije no §to ¢e se Chalayan u reviji Room Tone (2017.)
ponovo posveti temi tijela, odjece 1 tehnologije. Medutim, tehnologija u ovoj reviji vise nije
performativna i namijenjena coutoreu, ve¢ gadget nosiv kao svakodnevni modni dodatak.
Ujedno, ova revija naznacuje smjer u kojem Chalayan zeli nastaviti svoj
dizajn, s obzirom na to da mu je prema vlastitim rije¢ima u buducnosti Zelja izraditi odjevne
predmete koji ¢e biti u interaktivnom odnosu s osobom koja ih nosi (moguénost da prenosi
video-poruke, mijenja boju) ili s njezinim kruzenjem [56]. ,,Samo s tehnologijom mozZete
stvoriti nove stvari u modi. Sve ostalo je ve¢ uéinjeno.“’

Modni dodaci o kojima je rije¢ U 0voj reviji, visoko su sofisticirane interaktivne naocale
izradene u suradnji s tehnoloskom korporacijom Intel. Biometrijske pametne-naocale u sebi
objedinjuju nekoliko funkcija — mjere disanje (spirometar), brzinu otkucaja srca i mozdanu
aktivnost. Sakupljene podatke zatim ocitava i obraduje uredaj koji je integriran u pojas,

izgledom sli¢an torbici za struk. Medutim, unutarnje stanje ne ostaje skriveno ve¢ je prikazano

4 Hussein Chalayan. Blossom, URL.: http://adam-wright.com/jobs/hussein-chalayanblossom/

Pristupljeno: [17.02.2019.]

%5 1z suradnji Chalayana i Swarovski grupe proizasla je i revija Grains and Steel spomenuta na stranici 17.

46 Hussein Chalayan — Readings — laser dresses, URL: http://www.waldemeyer.com/hussein-chalayan-readings-
laser-dresses Pristupljeno: [17.02.2019.]

47 Paris Fashion Week : Chalayan x Intel, URL: https://touchtech.io/Paris-Fashion-Week-Chalayan-x-Intel
Pristupljeno: [18.02.2019.]
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projekcijom na zidu. Pritom ocitanje bioloskih parametara tijela ne ostaje samo na brojkama,
ve¢ im je pridruzena video-slika proizvedena od biofeedback podataka.*®

Naime, Cetvrta je moguénost uredaja, u realnom vremenu-prostoru, vizualno simulirati
zateceno. Odnosno, prema informacijama dobivenim iz tijela zakljuciti o stanju i emocijama
osobe koja ga nosi, istodobno estetizirajuci stope napetosti, nervoze, straha i stresa s kojom se
svakodnevno susrece suvremeni covjek. Projekcija je ukljucivala prikaze plesa, ruzina cvijeta,
ruku koje povlace oprugu u suprotnim smjerovima te krupni plan nogu u hodu. Sukladno s
promjenama ranije navedenih parametara, mijenja se i virtualna slika simulacije.

Suprotnost izlozenom, a samim time i ranjivom tijelu minimalisticke su 1 gotovo
asketske kreacije inspirirane isto¢njackim borilackim vjestinama. U nekolicini kreacija u
zavr$nici revije, borilatke odore (kimona) hipertrofiraju u balonaste volumene karikaturalnog
izgleda, koje je moguce protumaciti kao pokusaj samozavaravanja tijela u nemoci da se odupre

tehnoloskom proboju u svoje dubine.

48 Charara, S.: Hussein Chalayan has turned emotion sensing into a thing of beautyBiometric wearables at the
Design Museum's new Fear and Love exhibition, URL: https://www.wareable.com/wearable-tech/hussein-
chalayan-emotions-design-museum-3603 Pristupljeno: [18.02.2019.]
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ZAKLJUCAK

Hussein Chalayan zajedno s nekolicinom drugih modnih kreatora tvori skupinu koja je
obiljezila prijelaz iz 20. u 21. stolje¢e. Od samog pocetka pa sve do danas njegovo je
stvaralastvo obiljezeno postojano$¢u konceptualnog pristupa i snazne vizije, stoga je za
ocekivati da ¢e 1 ubuduce, u jednakoj mjeri, nastaviti nadahnjivati modnu teoriju i praksu.

Vec¢ u prvoj reviji svoj kreativni izri¢aj usmjerava prema dekonstrukcijskim procesima
koji se odnose na materijale, odje¢u i modu, kada umjesto novog — stvara staro. Umjesto
pokazivanja kreacija, pokazuje koncept prolaznosti kroz odraz vremena ¢ija se mo¢, s
izuzetnom tehnickom vjestinom, upli¢e u tkaninu. Obrat prema materijalu, kojem daje primat
nad formom jest prva u nizu podudarnosti koja njegov dizajn ¢ini odrazom filozofije Gillesa
Deleuzea. Druga jest napusStanje ideje organskog te zaokret prema uvodenju anorganskih
materijala ili referenici ne njih (u smislu kroja, dezena, metode). Sukladno deleuzeovskim
naborima izraduje prvi u potpunosti transformabilan predmet kao metamorfoznu haljinu-
postansku omotnicu. Pritom se, ba$ kao i u estetici nabora, njome dokida odnos unutarnjeg i
vanjskog budu¢i da ona nema dijelove koji bi odgovarali tim obiljezjima.

Za Deleuzea je vrijeme cikli¢no, a prostor ravan, pri ¢emu su njihove sredi$nje ili fiksne
tocke u stalnom nestajanju-nastajanju, stoga oni vise nisu kategorije koje su odredene ili koje
unutar sebe mogu odredivati stvarnost (tijela). Mobilnost vremena i prostora odlucujuca je za
stvaranje proteznih volumena u Chalayanovu dizajnu, koji stremi oduprijeti se gravitacijskoj
sili.

Otpor staticnim i fiksnim identitetima sljedeéa je poveznica izmedu francuskog
mislioca i kreatora s bikulturalnim backgroundom, za koje se Zivot odvija u izmedu
mnogostrukih postajanja. Nomadski je identitet, s obzirom na to da je rije¢ o identitetu razlike,
oksimoron, medutim, u okviru Deleuzeove filozofije, jedino je identitet odreden preobrazbom
moguc.

Njegovu nestabilnost Chalayan predo¢ava interkulturalnim i transkulturalnim
fenomenima, koji mogu biti potaknuti migracijom, izbjeglistvom te kulturalnom,
svjetonazorskom ili religijskom osnovom. S tim u svezi, revije ove tematike specifi¢ne su po
hibridnosti kreacija izazvanih interpretacijama u kojima sam dizajner konstruira mutabilne
identitete nastale kao fluksus viSestrukih referenci.

Kada se povezu primat materijala, anorgansko, transformabilnost, dokine razlika

izmedu unutarnjeg i vanjskog, uvede mobilnost u vremenu i prostoru te odupiranje
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gravitacijskoj sili, kao i otpor cjelovitom i odredenom identitetu, ostvarene su pretpostavke za
potpunu preobrazbu tijela u sklopu koji ¢ini tijelo-odjeca-tehnologija i koji funkcionira po
nacelima ne-ljudskog. Primjeri takvih ostvarenja su Airmail dress, Remote control dress i
Mechanical dress te Floating dress.

Iz priloZene saZete analize proizas$le kao rezultat istrazivanja Chalayanovih koncepata,
postaje razvidno da je njegov dizajn prije svega odraz ideje zbog ¢ega ga se nerijetko naziva
filozofom medu modnim kreatorima. Jedna od teznji ovog rada bila je pokazati da potonja

tvrdnja nije samo povrsan epitet, ve¢ kompliment koji njegov korpus kreacija zaista zasluzuje.
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Prilozi

Tablica 1: Popis kolekcija Husseina Chalayana

1. The Tangent Flows diplomska revija,1993. p. 14
2 Cartesia jesen/zima 1994. p. 19
3 Temporary Interference proljece/ljeto 1995. p. 25-26
4 Along False Equator jesen/zima 1995. p. 41
5. Nothing/Interscope proljece/ljeto 1996. p. 41
6 Still Life jesen/zima 1996. p. 42
7 Lands Without proljece/ljeto 1997. p. 29
8 Scent of Tempests jesen/zima 1997. p. 33
9 Between proljece/ljeto 1998. p. 33
10.  Panoramic jesen/zima 1998. p. 34
11.  Geotropics proljece/ljeto 1999. p. 42
12.  Echoform jesen/zima 1999. p. 43
13.  Before Minus Now proljece/ljeto 2000. p. 43
14.  Afterwords jesen/zima 2000. p. 33
15.  Ventriloquy proljece/ljeto 2001. p. 26-27
16. Mapreading jesen/zima 2001. p. 27
17. Medea proljece/ljeto 2002. p. 21
18.  Ambimorphous jesen/zima 2002. p. 35
19.  Manifest Destiny proljece/ljeto 2003. p. 21
20.  Kinship Journeys jesen/zima 2003. p. 28-29
21.  Temporal Meditations proljeée/ljeto 2004. p. 35
22.  Anthropology of Solitude jesen/zima 2004. p. 36
23.  Blindscape proljece/ljeto 2005. p. 27
24.  Genometrics jesen/zima 2005. p. 15-16
25.  Heliotropics proljece/ljeto 2006. p. 16
26.  Repose jesen/zima 2006. p. 16
27.  One Hundred and Eleven proljece/ljeto 2007. p. 43
28.  Airbone jesen/zima 2007. p. 44
29.  Readings proljece/ljeto 2008. p. 45
30.  Grains and Steel jesen/zima 2008. p. 16-17
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31. Inertia proljece/ljeto 2009. p. 27
32.  Earthbound jesen/zima 2009. p. 28
33.  Dolce Far Niente proljece/ljeto 2010. p. 22
34.  Mirage jesen/zima 2010. p. 37
35.  Sakoku proljece/ljeto 2011. p. 37
36.  Kaikoku jesen/zima 2011. p. 37
37.  Grey Line proljece/ljeto 2012. p. 28
38.  Domisilent jesen/zima 2012. p. 17
39.  Seize the Day proljece/ljeto 2013. p. 17
40. Rise jesen/zima 2013. p. 22
41.  Breeze Corridor proljece/ljeto 2014. p. 28-29
42.  Through jesen/zima 2014. p. 29
43.  Moor’s Gaze proljece/ljeto 2015. p. 38
44,  That Night jesen/zima 2015. p. 29
45.  Pasatiempo proljece/ljeto 2016. p. 17
46.  Teutonic jesen/zima 2016 p. 38
47. Room Tone proljece/ljeto 2017. p. 45
48.  Actto Form jesen/zima 2017. p. 38-39
49.  Entitle proljece/ljeto 2018. p. 39
50.  Périphérique jesen/zima 2018. p. 39

51



Popis literature

[1] Philbeck, T. D.: Ontology, u: Post- and Transhumanism: An Introduction, Peter Lang,
Ranisch, R., Lorenz Sorgner, S. (ur.), ISBN 978-3-631-60662-9, Frankfurt am Main, 2014.
173-183.

[2] Ranisch, R.: Lorenz Sorgner, S. (ur.): Introducing Post- and Transhumanism, Post- and
Transhumanism: An Introduction, ISBN 978-3-631-60662-9, Frankfurt am Main, 2014.. 7-27.

[3] Ferrando, F.: Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism, Metahumanism, and New
Materialisms Differences and Relations, Existenz, 8 (2013) 2, 26-32.

[4] Schiies, C.: Improving Deficiencies? Historical, Anthropological, and Ethical Aspects of
the Human Condition, u: The Human Enhancement Debate and Disability. New Bodies for a
Better Life, Palgrave Macmillan, Eilers M., Griiber K., Rehmann-Sutter C. (ur.), ISBN 978-1-
349-48775-2, London, 2014. 38-63.

[5] Wolfe, C.: What Is Posthumanism?, University of Minnesota Press, ISBN 978-0-8166-
6614-0, Minneapolis, 2010.

[6] Miinch, N.: Transhumanism’s Anthropological Assumptions: A Critique, u: The Human
Enhancement Debate and Disability. New Bodies for a Better Life, Palgrave Macmillan, Eilers

M., Griiber K., Rehmann-Sutter C. (ur.), ISBN 978-1-349-48775-2, London, 2014. 204-226.

[7] Pilsch, A.: Transhumanism. Evolutionary Futurism and the Human Technologies of
Utopia, University of Minnesota Press, ISBN 978-1-5179-0102-8, Minneapolis, 2017.

[8] Smith, D. W.: Somers-Hall, H. (ur.): The Cambridge Companion to Deleuze, Cambridge
University Press, ISBN 978-0-521-17571-5, Cambridge, 2012.

[9] Stivale, C. J.(ur.): Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's University Press, ISBN
0-7735-2984-5, Montreal, 2005.

52



[10] McMahon, M.: Difference, repetition, u: Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's
University Press, Stivale, C. J.(ur.), ISBN 0-7735-2984-5, Montreal, 2005. 42-52.

[11] Colman, F. J.: Rhizome, u: The Deleuze Dictionary, Edinburgh University Press, Parr, A.
(ur.), ISBN 978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 232-235.

[12] Deleuze, G.: Guattari, F., Kapitalizan i shizpfrenija 2. Tisu¢u platoa, Sandorf & Mizantrop,
ISBN 978-953-7715-42-7. Zagreb, 2013.

[13] Saldanha, A.: Mechanosphere: Man, Earth, Capital, u: Deleuze and the Non/Human,
Palgrave Macmillan, Roffe, J., Stark, H. (ur.), ISBN: 978-1-137-45368-6, London, 2015.

197-216.

[14] Macgregor Wise, J.: Assemblage, u: Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's
University Press, Stivale, C. J.(ur.), ISBN 0-7735-2984-5, Montreal, 2005. 77-87.

[15] Livesey, G.: Assemblage, u: The Deleuze Dictionary, Edinburgh University Press, Parr,
A. (ur.), ISBN 978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 18-19.

[16] Patton, P.: Deleuze’s Practical Philosophy, Symposium: Canadian Journal of Continental
Philosophy/Revue canadienne de philosophie continentale, 10 (2006) 1, 385-303.

[17] Deleuze, G.: Pure Immanence. Essays on A Life, Zone Books. ISBN 1-890951-24-2, New
York, 2005.

[18] Sotirin, P.: Becoming-woman, u: Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's
University Press, Stivale, C. J.(ur.), ISBN 0-7735-2984-5, Montreal, 2005. 98-109.

[19] Holland, E. W.: Desire, u: Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's University
Press, Stivale, C. J.(ur.), ISBN 0-7735-2984-5, Montreal, 2005. 53-62.

[20] Baugh, B.: Body, u: The Deleuze Dictionary, Edinburgh University Press, Parr, A. (ur.),
ISBN 978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 2005. 35-37.

53



[21] Buchanan, I.: The Problem of the Body in Deleuze and Guattari, Or, What Can a Body
Do?, Body & Society, 3 (1997.) 3, 73-91.

[22] Deleuze, G.: Guattari, F., Anti-Oedipus. Capitalism.and Schizophrenia, University of
Minnesota Press, ISBN 0-8166-1225-0, Minneapolis, 1983.

[23] Kipoz, S.; Gliner, D.: Conceptual Resistance of Hussein Chalayan within the Ephemeral
World of Fashion, u: Fashion Forward, Inter-Disciplinary Press, Witt-Paul, A.; Crouch, M.
(ur.), ISBN 978-1-84888-001-6, Oxford, 2010. 329-341.

[24] Deleuze, G.: Negotiations, Columbia University Press, ISBN 0-231-07580-4, New York,
1995.

[25] Protevi, J.: Deleuze and life, u: The Cambridge Companion to Deleuze, Cambridge
Univercity Press, Cambridge, Smith, D. W.; Somers-Hall, H. (ur.), ISBN 978-0-521-17571-5,
Cambridge, 2012. 239-265.

[26] Protevi, J.: Political Physics — Deleuze, Derrida and the Body Politic, The Altone Press,
ISBN 0-485-00426-7, London; New York, 2001.

[27] Thomas, D.: Gods and Kings: The Rise and Fall of Alexander McQueen and John
Galliano, Penguin Press, ISBN 1101617950, New York, 2015.

[28] Carciani, C.: Bagnaschino, L.: TechCouturism, an Alternative Shoecase for New Fashion
Designers, u: Handbook of Research on Global Fashion Management and Merchandising, IGI

Global, Vecchi, A.; Buckley, C. (ur.), ISBN 9781522501107 Pennsylvania, 2016. 305-346.

[29] Geiger,H.: Form follows culture. Entgrenzungen im Konzept-Design Hussein Chalayans,
Bohlau Verlag Koln Weimar, ISBN 978-3-412-50141-9, Koln, 2016.

[30] Bolton, A.: Manus x Machina: Fashion in an Age of Technology, Metropolitan Museum
of Art, ISBN 1588395928, New York, 2016.

54



[31] Deleuze, G.: The Fold. Leibniz and the Baroque, The Athlone Press, ISBN 0-485-11421-
6, London 1993.

[32] Low, S.: Transformative Design: Understanding the Principle, Processes and Products to
Create Transformative Design Outcomes, Lulu.com, 1-4092-3985-7, UK, 2006.

[33] Smelik, A.: Gilles Deleuze, Bodies-without-Organs in the Folds of Fashion, u: Thinking
through Fashion. I.B. Tauris, A Guide to Key Theorists, Rocamora A., Smelik A. (ur.), ISBN

978-1-78076-733-8, London, New York, 2016.

[34] Conley, T.: Folds and folding, u: Gilles Deleuze. Key Concepts, McGill-Queen's
University Press, Stivale, C. J.(ur.), ISBN 0-7735-2984-5, Montreal, 2005. 170-181.

[35] Deleuze, G.: The Fold, Yale French Studies, Baroque Topographies: Literature/History/
Philosophy, (1991) 80, 227-247.

[36] Joughin, M.: Translator's Preface, u: Deleuze, G.: Expressionism in Philosophy. Spinoza,
Zone Books, ISBN 0-942299-51-5, New York, 1992.

[37] Seppi, A.: Simply Complicated: Thinking in Folds, u: On Folding: Towards a New Field
of Interdisciplinary Research, Transcript Verlag, Friedman, M., Schiffner, W., ISBN 978-3-

8394-3404-8, Bielefeld, 2016. 49-76.

[38] Evans, C.: Fashion at the Edge. Spectacle, Modernity and Deathliness, Yale University
Press, ISBN 0-300-10138-4, New Haven, 2003.

[39] Evans, C.: Hussein Chalayan, NAi Publishers, ISBN 9-056624-43-1, California, 2005.

[40] Deleuze, G.: Razlika i ponavljanje, Fedon, ISBN 978-86-86525-23-9, Beograd, 2009.

[41] Pai¢, Z.: Dekonstelacija prakse. Kraj rada i posthumano stanje, Filozofska istrazivanja, 33
(2013) 4, 611-629.

55



[42] O’Sullivan, S.: Fold, u: The Deleuze Dictionary, Edinburgh University Press, Parr, A.
(ur.), ISBN 978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 107-108.

[43] Yinon, D.: Change’s Order. On Deleuze’s Notion of Time, u: Cosmological and
Psychological Time, Springer, Dolev, Y., Roubach, M. (ur.), ISBN 978-3-319-22589-0, New
York, 2016. 203-218.

[44] Flaxman, G.: Transcendental Aesthetics: Deleuze's Philosophy of Space, u: Deleuze and
Space, Edinburgh University Press, Buchanan, 1., Lambert, G. (ur.), ISBN 0-7486-1892-9,
Edinburgh, 2005. 176-188.

[45] Conley, T.: Space, u: The Deleuze Dictionary, Edinburgh University Press, Parr, A. (ur.),
ISBN 978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 260-262.

[46] Parr, A. (ur.): Deterritorialisation/Reterritorialisation, Edinburgh University Press, ISBN
978-0-7486-4147-5, Edinburgh, 2005. 69-72.

[47] Deleuze, G.: Guattari, F.: Sto je filozofija?, Sandorf & Mizantrop, Zagreb, 2017.

[48] Quinn, B.: A Note: Hussein Chalayan, Fashion and Technology, Fashion Theory. The
Journal of Dress, Body and Culture, 6 (2002) 4, 359-368.

[49] Lattas, A.: Primitivism in Deleuze and Guattari's ,,A Thousand Plateaus®, Social Analysis:
The International Journal of Social and Cultural Practice, 3 (1991), 98-115.

[50] Grassi, F. L.: The Burden of Memory. The Emergence of the Past in the Art of Chalayan,
u: Fashion through History: Costumes, Symbols, Communication (Volume II), Cambridge
Scholars Publishing, Motta, G.; Biagini, A. (ur.), ISBN 1527511960, Cambridge, 298-305.

[51] Bayraktar-Aksel, D.: Transnationalism and hybridity in the art of Hussein Chalayan,
Trespassing Journal, 1 (2012), 4-17.

[52] Bancroft, A.: Fashion and Psychoanalysis: Styling the Self, I.B. Tauris, ISBN
1780760043, London, New York, 2012.

56



[53] Itoh, M.: Kome Kaikoku and Japanese Internationalization, Asian Survey, 11 (1994) 34,
991-1001.

[54] Seely, S. D.: How Do You Dress a Body Without Organs? Affective Fashion and
Nonhuman Becoming, Women's Studies Quarterly, 1/2 (2012) 41, 247-265.

[55] Weinthal, L.: Tailoring Second and Third Skins, u: Textile Technology and Design. From
Interior to Outer Space, Bloomsbury, Schneiderman, D., Griffith Winton, A. (ur.) ISBN 978-
1-4725-2880-3, London, New York, 45-56.

[56] Black, S.: Designer Hussein Chalayan in Conversation with Sandy Black, Fashion

Practice. The Journal of Design, Creative Process & the Fashion Industry, 2 (2009) 1, 239-
250.

57



Popis slikovnih priloga

Slika 1. Hussein Chalayan's 'The Floating Dress' Grazia UK, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=TiFIx4ZkRDM Pristupljeno: [09.01.2019.]

Slika 2. Black, S.: Designer Hussein Chalayan in Conversation with Sandy Black, Fashion
Practice. The Journal of Design, Creative Process & the Fashion Industry, 2 (2009) 1, 244.

Slika 3. Airmail dress by Hussein Chalayan, URL.: http://www.artnet.com/artists/hussein-
chalayan/airmail-dress-hvydZRIbHP8ZOPZLbH2n8w?2 Pristupljeno: [12.01.2019.]

Slika 4. 15-Vogue-UK-June-2016-Gravity-Fatigue-Dancers-by-Tim-Walker, URL.:

http://vistelacalle.com/162022/los-100-anos-de-vogue-uk-y-sus-talentos/15-vogque-uk-june-

2016-gravity-fatigue-dancers-by-tim-walker/ Pristupljeno: [27.01.2019.]

Slika 5. Hussein Chalayan Timeline, URL.:
https://husseinchalayantimeline.files.wordpress.com/2015/06/hussein chalayan aw02 web.j
pg Pristupljeno: [04.02.2019.]

Slika 6. Bolton, A.: Manus x Machina: Fashion in an Age of Technology, Metropolitan
Museum of Art, ISBN 1588395928, New York, 2016. 61.

58


https://www.youtube.com/watch?v=TiFIx4ZkRDM
http://www.artnet.com/artists/hussein-chalayan/airmail-dress-hvydZRlbHP8ZOPZLbH2n8w2
http://www.artnet.com/artists/hussein-chalayan/airmail-dress-hvydZRlbHP8ZOPZLbH2n8w2
http://vistelacalle.com/162022/los-100-anos-de-vogue-uk-y-sus-talentos/15-vogue-uk-june-2016-gravity-fatigue-dancers-by-tim-walker/
http://vistelacalle.com/162022/los-100-anos-de-vogue-uk-y-sus-talentos/15-vogue-uk-june-2016-gravity-fatigue-dancers-by-tim-walker/
https://husseinchalayantimeline.files.wordpress.com/2015/06/hussein_chalayan_aw02_web.jpg
https://husseinchalayantimeline.files.wordpress.com/2015/06/hussein_chalayan_aw02_web.jpg

TIELO KAO EKSPERIMENT:
O modnom dizajnu Husseina Chalayana i filozofiji Gillesa Deleuzea

Sazetak

Rad se bavi interpretacijom modnih revija Husseina Chalayana, jednog od najznacajnijih
kreatora suvremene mode. Obuhvaca pedeset kolekcija izradenih u prvih dvadeset i pet godina
njegova stvaralaStva koje sagledava kroz razvoj dizajnerskih koncepata, kontekstualizirajuéi ih
u odnosu na misao Gillesa Deleuzea. Sukladno spomenutom filozofijskom okviru, radom se
promislja nadin na koji se, s obzirom na njegove tvrdnje, postulate i maksime, mijenja
paradigma tijela i tjelesnosti. Ta promjena druga je rije¢ za otvaranje horizonata
eksperimentiranju kojim se tezi redefinirati granice tijela. Naglasak na prosirenju nacina na
koji se ono shvaca sluzi kao polazna tocka za razumijevanje Deleuzeove misli i Chalayanove
prakse. Da bi se uspostavila teorijska poveznica medu njima, ovaj rad istrazuje modifikaciju,
transformaciju i metamorfozu tijela.

Klju¢ne rijeci: Chalayan, Deleuze, tijelo, transformacija, transhumanizam

Marija Buntak

BODY AS AN EXPERIMENT:
On the fashion design of Hussein Chalayan and the philosophy of Gilles Deleuze

Summary

The paper engages with the interpretation of fashion shows by Hussein Chalayan, one of the
most significant creators of contemporary fashion. It encompasses fifty collections made in the
first twenty-five years of his creative work and sees them through development of designer
concepts and their contextualisation in relation to the thought of Gilles Deleuze. In accordance
with aforementioned philosophical framework, the paper contemplates the way in which,
considering his assertions, postulates and maxims, the paradigm of body and corporeality
changes. That change is another word for opening up the horizons of experimentation that seeks
to redefine the boundaries of the body. Emphasis on expanding the way in which it is
understood serves as a common starting point for understanding Deleuze's thought and
Chalayan's practice. In order to establish a theoretical link between them, this paper explores
modification, transformation, and metamorphosis of the body.

Key words: Chalayan, Deleuze, body, transformation, transhumanism
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