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Jean-Philippe Rameau
Hipolit i Aricija

tragédie en musique u pet ¢inova s prologom

IZVORNI NAZIV
Hippolyte et Aricie

PRAIZVEDBA
1. listopada 1733. u Pariskoj operi

HRVATSKA PRAIZVEDBA
11. travnja 2025. u Koncertnoj dvorani Blagoje Bersa

LIBERTO
Simon-Joseph Pellegrin prema Fedri Jeana Racinea,
Hipolitu Euripida i Fedri Seneke.

IZDAVAC NOTNOG MATERIJALA
Editions Billaudot — Sylvie Bouissou,
Nicolas Sceaux

ARANZMAN | IZRADA DIONICA
mag. mus. Franjo Bili¢, asist.

DIRIGENT
mag. mus. Franjo Bili¢, asist.

REDATELJICA
doc. art. Lea Anastazija Fleger

ASISTENTI DIRIGENTA | DIRIGENTI REPRIZA

Marija Andela Biondi¢, 4. g. integriranog studija dirigiranja
Nika Kozar, 5. g. integriranog studija dirigiranja

Martin PleSe, 4. g. integriranog studija dirigiranja

ZBOROVODE
mag. mus. Franjo Bili¢, asist.
prof. art. Jasenka Ostoji¢




SCENSKI POKRET | KOREOGRAFIJA SOLISTA, GLUMACA | ANSAMBLA
prof. art. Blazenka Kova¢ Cari¢, Una Matija Stalcar Furag, umjetnicka asistentica,
Laura Cerina i Vini Jur¢i¢ s Akademije dramske umjetnosti

KOREOGRAFIJA PLESACA
doc. art. Ana Mrak

SCENOGRAFIJA

studenti Arhitektonskog fakulteta i Akademije dramske umjetnosti pod mentorstvom
izv. prof. art. Ive Knezovica i izv. prof. art. dr. sc. Tatjane Lacko (mentorica u pripremi
projekta) s Odsjeka scenskog dizajna, studenti Akademije likovnih umjetnosti pod
mentorstvom prof. art. Gordane

Baki¢ Vlahov

KOSTIMOGRAFIJA

studentice Tekstilno-tehnoloskog fakulteta pod mentorstvom izv. prof. dr. sc. Irene
Sabari¢ gkugor, izv. prof. art. Barbare Bourek, dr. sc. Franke Karin, asist., prof. dr. sc.
Ane Sutlovi¢, prof. dr. sc. Martine Glogar, doc. dr. sc. Ive Brlek i dr. sc. Ivane Corak,
asist., studenti Akademije likovnih umjetnosti pod mentorstvom prof. art. Gordane Baki¢
Vlahov i prof. dr. art. Milana Trenca

OBLIKOVANJE SVJETLA
studenti Akademije dramske umjetnosti pod mentorstvom red. prof. art. Denija Sesni¢a
i Ivana LusSic¢i¢a, umjetnickog asistenta

VIZUALNI IDENTITET

studenti Akademije likovnih umjetnosti pod mentorstvom red. prof. art. Svjetlana
Junakovica i vanj. sur. doc. art. Dominika Vukovica, studenti Studija dizajna
Arhitektonskog fakulteta pod mentorstvom doc. art. Inje Kavuri¢ Kireta i izv. prof.
Tomislava Vlaini¢a

SCENOGRAFSKI | KOSTIMOGRAFSKI REKVIZITI, OGLAVLJA, MASKE
| SLIKARSKI RADOVI

studenti Akademije likovnih umjetnosti pod mentorstvom red. prof. art. Gordane Baki¢
Vlahov i prof. dr. art. Milana Trenca

MAKING OF
studenti Akademije dramske umjetnosti pod mentorstvom izv. prof. art. Roberta Orhela



GRAFICKA PRIPREMA KNJIZICE
studenti Studija dizajna Arhitektonskog fakulteta pod mentorstvom
doc. art. Inje Kavuri¢ Kireta i izv. prof. Tomislava Vlaini¢a

JEZICNI SAVJETNICI SOLISTA | ZBORA ZA FRANCUSKI JEZIK
izv. prof. dr. sc. Lidija Oreskovi¢ Dvorski

mag. mus. Franjo Bili¢, asist.

Nikola Angelo Delerue, 2. g. integriranog studija gitare

PRIJEVOD LIBRETA
izv. prof. dr. sc. Lidija Oreskovi¢ Dvorski

INSPICIJENTI
Zrinka PetruSanec 1 Antonio Mrzli¢

IZVRSNA PRODUKCIJA
studenti Akademije dramske umjetnosti pod mentorstvom nasl. pred. Karle Medvesek

IZRAVNI PRIJENOS
studenti Akademije dramske umjetnosti pod mentorstvom doc. art. Ine Bijelic,
doc. art. Ivana Miladinova i prof. art. Borisa Popovic¢a

KOORDINACIJA PRODUKCIJE
Stefica Bartolin (ADU), Vesna Rozi¢ i Matija Jerkovié (MA)
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ULOGE

Aricija, sopran
Mia Raguz, 2. g. integriranog studija pjevanja
Antonija Zarkovié, apsolventica integriranog studija pjevanja

Hipolit, visoki tenor
Aljaz Zgavc, 5. g. integriranog studija pjevanja
Marko Antolkovié¢, alumnus MA

Fedra, sopran

Nela Kataleni¢ Klinar, apsolventica integriranog studija pjevanja
Marija Zalac, 4. g. integriranog studija pjevanja

Nada-Tomica KliSanin, 4. g. integriranog studija pjevanja

Tezej, bas
Jakov Kalajzi¢, 1. g. integriranog studija pjevanja
Josip Gali¢, 3. g. integriranog studija pjevanja

Dijana, sopran
Vlatka Kladari¢, 5. g. integriranog studija pjevanja
Damjana Apostolovski, 4. g. integriranog studija pjevanja

Amor, sopran
Mihaela Kristina Mlinari¢, 1. g. integriranog studija pjevanja
Barbara Pijetlovi¢, apsolventica integriranog studija pjevanja

Jupiter/Pluton, bas-bariton
Luka Cevizovi¢, 4. g. integriranog studija pjevanja
Sebastijan Nedeljko, 1. g. integriranog studija pjevanja

Tizifona, tenor

Danijel Vukelja, 2. g. integriranog studija pjevanja

Luka Ziberna, 3. g. prijediplomskog studija pjevanja Muzi¢ke akademije
Sveucilista Jurja Dobrile u Puli

Velika sveéenica, sopran
Jana Stoilevska, 1. g. integriranog studija pjevanja
Valentina Puka, 2. g. integriranog studija pjevanja



Lovkinja, sopran
Marie Lucia Kossjanenko, 3. g. integriranog studija pjevanja
Sara Koljnrekaj, 2. g. integriranog studija pjevanja

Tri parke, visoki tenor, tenor i bas

Reza Fekri Kenazeh, 3. g. integriranog studija pjevanja
Lovre Gujinovié, 2. g. integriranog studija pjevanja
Luka Kljai¢, gost

Dorian Stip¢i¢, 3. g. integriranog studija pjevanja

Lovac, bariton
Nikola Angelo Delerue, 2. g. integriranog studija gitare
Lovro Bakula, 4. g. integriranog studija muzikologije

Neptun
Kruno Movri¢, 2. g. prijediplomskog studija glume

Sluskinja
Ema Kelava Vrdoljak, 2. g. prijediplomskog studija glume

Sumske nimfe, soprani Zbora MA
Magdalena Bermanec, Klara Baraba, Klara Cipéic’, Lana Fiedler, Lara Marusic,
Dora Mei¢-Sedi¢, Klara Pavlovi¢, Hana Sever, Tara Soli¢, Mia Vidakovié

Dijanine svecenice, soprani i altovi Zbora MA

Magdalena Bermanec, Lora Breski, Marta Cuk, Klara Cipéic’, Lana Fiedler, Matea
Jon¢i¢, Nora Kostelnik Poga¢nik, Marina Magerl, Lara Marusi¢, Dora Mei¢-Sedié,
Andrea Nikolovska, Klara Pavlovi¢, Nora Ponjevi¢, Hana Sever, Tamara Stipic,
Nikolina Sainovi¢, Tara Soli¢, Mia Vidakovi¢, Sara Vrani¢, Dora Zarin¢ié

Pakleni demoni, altovi, tenori i basovi Zbora MA

Lovro Bakula, Benedikt Berisi¢, Magdalena Bermanec, Lora Breski, Marko Crnko,
Marta Cuk, Nikola Angelo Delerue, Ante Domazet, Marko Gotovac, Matea Jon¢i¢,
Nora Kostelnik Pogacnik, Vjekoslav Ljubesi¢, Marina Magerl, Andrea Nikolovska,
Tin PandZa, Nora Ponjevi¢, Dorian Posavac, Bartul Radman, Lovro Rov¢i¢, Tamara
Stipi¢, Ivan Sutlovi¢, Nikolina Sainovi¢, Patrick Tomljanovi¢, Damijan Turkovi¢,
Ivan Ruben Urosevi¢, Marko Vaupotié¢, Sara Vrani¢, Dora Zaringi¢, Jakov Zarkovié,
Matija Ziviénjak



Amorova banda, Neptunove sluge

Nina Baburi¢, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa
Tara Breski, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa

Iman Kapetanovié, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa
Mark Mari¢, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa

Noa Pavlinovi¢, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa
Iva Stanisavljevi¢, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa
Klara Zrili¢, 1. g. prijediplomskog studija suvremenog plesa

Ljubavnici, Sluge u paklu, Tjelesni uvari

Ema Kelava Vrdoljak, 2. g. prijediplomskog studija glume
Toni Malenica, 2. g. prijediplomskog studija glume

Nea Martinovi¢, 2. g. prijediplomskog studija glume
Marta Matokovi¢, 2. g. prijediplomskog studija glume
Kruno Movri¢, 2. g. prijediplomskog studija glume

Jelena Pavlovi¢, 2. g. prijediplomskog studija glume
Matija Pijevié, 2. g. prijediplomskog studija glume

Roko Severdija, 2. g. prijediplomskog studija glume
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SIMFONIJSKI ORKESTAR
MUZICKE AKADEMIJE

I. VIOLINE Tao-Yuan Hsiao, Lea Tvrtkovi¢, Michael James Heaton,
Paulina Tuhtan, Ivana Panié, Lorena Radigevié, Alex Capo, Jan Zajec Uzeirbegovié

Il. VIOLINE Doris TkalCevi¢, Tea Ani¢, Adela Zganec, Anja glegl, Ivana
Anastazija Barjasi¢, Lara Janjatovié, Marijeta Sarac

VIOLE Pavle Frankovié¢, Dora Palac, Vid II¢i¢, Ina Kumer, Luka Kanceljak,
Sara Nikolina Cehié¢

VIOLONCELA Lovre Tunukovi¢, Ema Mirena Ramljak, Karla Jelena Milicevi¢,
Regine Korbar, Marta Kekez

KONTRABASI Karlo Filipec, Marko Rajtora
FLAUTE Luka Komljenovi¢, Josip Rudeli¢
OBOE Ema Janceti¢, Ana Ciglenecki
FAGOTI Andro II¢i¢, Sarah Veli¢

ROGOVI David Vlah

TRUBE Jeronim Cikojevi¢, Patrik Pali¢
TIMPANI Dane Franoli¢

UDARALJKE Martin Stipe Benja
CEMBALO Benjamin Pélhe, Jan Nagli¢

TEORBA Gorana Kliski¢

n



MENTOR ORKESTRA
prof. art. Mladen Tarbuk

MENTORI ORKESTRALNIH DIONICA

nasl. asist. Matej Mijali¢ (violine), nasl. asist. Dagmar Korbar (viole), nasl.
doc. art. Smiljan Mrcela (violoncela), doc. art. Antal Papp (kontrabasi), nasl.
doc. art. Dario Gol¢i¢ (drvena puhaca glazbala), izv. prof. art. Mario Sincek
(limena puhaca glazbala), nasl. doc. Bozidar Rebi¢, nasl. izv. prof. art. Marko
Mihajlovi¢ (udaraljke), red. prof. art. Pavao Masi¢ (¢embalo), nasl. pred. Igor
Paro (teorba)

VODITELJ ORKESTRA
doc. art. Matija Fortuna

12



REDATELJICA (ADU)
doc. art. Lea Anastazija Fleger

ASISTENTI REZIJE (ADU)

Ivan Dragicevi¢, student razlikovne godine diplomskog studija kazalisne
rezije i radiofonije

Mihovil Rismondo, student razlikovne godine diplomskog studija kazaliSne
rezije i radiofonije

Toma Serdarevi¢, 2. g. prijediplomskog studija kazalisne rezije i radiofonije

MENTOR
doc. art. Hrvoje Korbar

DIRIGENT (MA)
mag. mus. Franjo Bili¢, asist.

ASISTENTI DIRIGENTA I DIRIGENTI REPRIZA (MA)
Marija Andela Biondi¢, 4. g. integriranog studija dirigiranja
Nika Kozar, 5. g. integriranog studija dirigiranja

Martin Plese, 4. g. integriranog studija dirigiranja

MENTOR
prof. art. Tomislav Facini

MENTORI SOLISTA (MA)

izv. prof. art. Martina Gojceta Sili¢ (Valentina Puka, Lovre Gujinovi¢, Jakov
Kalajzi¢, Nada-Tomica Klisanin, Marie Lucia Kossjanenko, Mia Raguz), prof.
art. Miljenka Grdan (Luka Cevizovi¢, Mihaela Kristina Mlinari¢, Barbara
Pijetlovi¢, Marija Zalac), prof. art. Lidija Horvat-Dunjko (Marko Antolkovié,
Sebastijan Nedeljko, Dorian Stip¢i¢, Jana Stoilevska, Danijel Vukelja, Aljaz
Zgavc), doc. art. Helena Bernarda Luci¢ Sego (Damjana Apostolovski), doc.
art. Renata Pokupi¢ (Reza Fekri Kenazeh, Antonija Zarkovi¢), izv. prof. art.
Martina Zadro (Josip Gali¢, Nela Kataleni¢ Klinar, Sara Koljnrekaj, Vlatka
Kladari¢) i doc. art. Toni Nezi¢ s Muzicke akademije Sveucilista Jurja Dobrile
u Puli (Luka Ziberna)

13



KOREPETITORI SOLISTA (MA)
Lana Bradi¢, umj. sav.

Mario Copor, umj. sav.

Darko Domitrovi¢, umj. sav.
Bozo Letuni¢, v. umj. sur.
Davor Ljubi¢, umj. sav.

Ivan Pernicki, v. umj. sur.

MENTORICA GLUMACA (ADU)
doc. art. Lea Anastazija Fleger

MENTORICA PLESACA (ADU)
doc. art. Ana Mrak

KOREPETITORI SOLISTA, GLUMACA, PLESACA | ZBORA (MA)
Marija Andela Biondi¢, 4. g. integriranog studija dirigiranja
Nika Kozar, 5. g. integriranog studija dirigiranja

Jan Nagli¢, 2. g. integriranog studija cembala

Martin PleSe, 4. g. integriranog studija dirigiranja

Benjamin Polhe, 5. g. integriranog studija ¢embala

14



SCENOGRAFIJA
KONCEPT, PRIPREMA | REALIZACIJA (AF)

Sara Grba, 1. g. diplomskog studija arhitekture i urbanizma

Tonka Ilekovi¢, 3. g. prijediplomskog studija arhitekture i urbanizma
Mirta Jai¢, 2. g. prijediplomskog studija arhitekture i urbanizma
Lovorka Prelos¢an, 1. g. diplomskog studija arhitekture i urbanizma
Marta Vlajci¢, 2. g. prijediplomskog studija arhitekture i urbanizma

REALIZACIJA (ADU)

Matija Babi¢, 1. g. diplomskog studija scenskog dizajna
Alen Cadez, 1. g. diplomskog studija scenskog dizajna
Ana Doljanin, 1. g. diplomskog studija scenskog dizajna
Antonija Jurina, 1. g. diplomskog studija scenskog dizajna
Petar Novak, 1. g. diplomskog studija scenskog dizajna

MENTORI
izv. prof. art. Ivo Knezovi¢
izv. prof. art. dr. sc. Tatjana Lacko (mentorica u pripremi projekta)

Tonka llekovi¢
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Sara Grba, Tonka llekovi¢, Mirta Jai¢, Marta Vlaj¢i¢

16



Sara Grba, Tonka llekovi¢, Mirta Jai¢, Marta Vlaj¢i¢
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IDEJNI PRIJEDLOZI SLIKARSKIH ELEMENATA SCENOGRAFIJE (ALU)
Marija Andros, 1. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Iva Japec, 2. g. diplomskog studija, Kiparski odsjek

Lea Jesovnik, 2. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Julia Krslovi¢, 1. g. diplomskog studija, Slikarski odsjek

Sara Trlek, 3. g. prijediplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Fran Marko Vlahini¢, 4. g. prijediplomskog studija, Kiparski odsjek

MENTORICA
prof. art. Gordana Baki¢ Vlahov
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Julia Krslovi¢
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Julia Krslovi¢
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KOSTIMOGRAFIJA (TTF)

Nika DPuri¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Mina Pordevi¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog
1 modnog dizajna, smjer Kostimografija

Ana Grgeci¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Nikolina Hadzi¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog
i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Dora Jelki¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Iva Klari¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Mihaela Mamic¢, 1. g. diplomskog studija tekstilnog
i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Silvija Subek, 2. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Valentina Suljak, 1. g. diplomskog studija tekstilnog
1 modnog dizajna, smjer Kostimografija

Leda Kosec, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

i modnog dizajna, smjer Kostimografija

Marija Veskova, 2. g. diplomskog studija tekstilne tehnologije
i inZenjerstva, smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija
Lorena Vitez, 1. g. diplomskog studija tekstilnog

1 modnog dizajna, smjer Kostimografija

MENTORICE

izv. prof. art. Barbara Bourek

izv. prof. dr. sc. Irena Sabari¢ Skugor
dr. sc. Franka Karin, asist.
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Lorena Vitez, Ana Grgegi¢, Valentina Suljak,
Grb Tezeja i Fedre
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Dora Jelki¢, Parke Leda Kosec, Hipolit
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Mina Pordevi¢, Amor
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Mina Pordevi¢, Amorova banda



Mina Dordevi¢, Aricija

Mina Dordevi¢, Zbor
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NePTUN

Moo, Mamié

Mihaela Mami¢, Neptun

Nika Duri¢, Pluton




Nikolina Hadzi¢, Jupiter Silvija Subek, Fedra

Silvija Subek, Tizifona Valentina Suljak, Dijana



BOJADISANJE | TISAK KOSTIMA (TTF)
Danijela Vukoja, 1. g. prijediplomskog studija,
smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija
Mia Zivanovié, 1. g. prijediplomskog studija,
smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija
Elena Pucic, 2. g. prijediplomskog studija,
smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija
Nina Karamati¢, 2. g. prijediplomskog studija,
smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija
Hana Kundi¢, 2. g. prijediplomskog studija,
smjer Tekstilna kemija, materijali i ekologija

MENTORICE

prof. dr. sc. Ana Sutlovi¢
prof. dr. sc. Martina Glogar
doc. dr. sc. Iva Brlek

dr. sc. Ivana Corak, asist.

ZAHVALA TVRTKI GRAPHIC CENTER d. 0. 0. ZA POMOC U TISKU

IZRADA MASKI (ALU)

Marija Andros, 1. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Iva Japec, 2. g. diplomskog studija, Kiparski odsjek

Lea JeSovnik, 2. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Julia Krslovi¢, 1. g. diplomskog studija, Slikarski odsjek

Lucija Picek Posavec, 3. g. prijediplomskog studija, Slikarski odsjek
Ana Vincek, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje

i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

Fran Marko Vlahini¢, 4. g. prijediplomskog studija, Kiparski odsjek
Lucija Vukman, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje
i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

IDEJNI PRIJEDLOZI OSLIKAVANJA KOSTIMA (ALU)
Julia Krslovié, 1. g. diplomskog studija, Slikarski odsjek
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APLIKACIJE NA KOSTIMIMA - SESIRI, OGLAVLJA, DISCO-KUGLE (ALU)
Lucija Picek Posavec, 3. g. prijediplomskog studija, Slikarski odsjek

Ana Vincek, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje

i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

Lucija Vukman, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje

i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

OSLIKAVANJE ELEMENATA SCENOGRAFIJE | KOSTIMOGRAFIJE (ALU)
Marija Andros, 1. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek
Nikolija Bareti¢, 1. g. diplomskog studija, Slikarski odsjek

Iva Japec, 2. g. diplomskog studija, Kiparski odsjek

Lea Jesovnik, 2. g. diplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Julia Krslovi¢, 1. g. diplomskog studija, Slikarski odsjek

Lucija Picek Posavec, 3. g. prijediplomskog studija, Slikarski odsjek
Ana Simunovié, 3. g. prijediplomskog studija, Slikarski odsjek

Sara Trlek, 3. g. prijediplomskog studija, Nastavnicki odsjek

Ana Vincek, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje

i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

Lucija Vukman, 5. g. integriranog studija, Odsjek za konzerviranje

i restauriranje umjetnina, smjer Slikarstvo

MENTORI
prof. art. Gordana Baki¢ Vlahov
prof. dr. art. Milan Trenc

SMINKA | FRIZURA
Frizeraj Sminkeraj, Irena Kénigsknecht, Hanna Konigsknecht
i Ana Kustre Pavici¢

OBLIKOVANJE SVJETLA (ADU)
Igor Marki¢ Nikolac, 2. g. diplomskog studija oblikovanja svjetla
Lana Nezmah, 2. g. diplomskog studija oblikovanja svjetla

ASISTENTI | RAD NA PRATNJAMA (ADU)
Marin Frka, 1. g. diplomskog studija oblikovanja svjetla

JEROR

MENTORI
prof. art. Deni Sesni¢

vvvvv
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TEHNICKA PODRSKA (ADU i MA)
Slaven Edvin Bot, Tomislav Bozi¢, Georg Drausnik i Martin Satovi¢

FOTOGRAFIJE (ADU)
David Bakari¢ Mihaljevi¢, 1. god. diplomskog studija fotografije
Vid Redza, 1. god. diplomskog studija fotografije

MENTORI

izv. prof. art. Jelena Blagovi¢
doc. art. Davor Konjikusi¢
prof. art. Darije Petkovi¢

MAKING OF (ADU)

Emanuel Cosi¢, 3. g. prijediplomskog studija montaZe (montaZa)
Lara Druskovi¢, 3. g. prijediplomskog studija snimanja (snimanje)
Marko Pleji¢, 1. g. diplomskog studija filmske 1 TV rezije (rezija)
Karla Sadan, 3. g. prijediplomskog studija snimanja (snimanje)

MENTOR
izv. prof. art. Robert Orhel

ANIMACIJE (ADU)
Toma Serdarevié, 2. g. prijediplomskog studija kazalisne rezije i radiofonije

VIZUALNI IDENTITET (ALU)
Teo Vrhoci, 3. g. prijediplomskog studija grafike

PRIJEDLOZI VIZUALNOG IDENTITETA (ALU)

Karlo Buden, 4. g. prijediplomskog studija grafike

Tina Marija Butajla, 3. g. prijediplomskog studija grafike
Tea Kostelac, 3. g. prijediplomskog studija grafike

Jan Markovinovi¢, 3. g. prijediplomskog studija grafike
Maja Perak, 1. g. diplomskog studija grafike

Hana Volner, 1. diplomskog studija grafike

Amea Valentin, 3. g. prijediplomskog studija grafike
Erika Zbanatska, 3. g. prijediplomskog studija grafike

MENTORI
prof. art. Svjetlan Junakovi¢
doc. art. Dominik Vukovi¢, vanj. sur.
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GRAFICKA PRIPREMA PROMOCIJSKIH MATERIJALA | KNJIZICE (AF/SD)
Katja Malesevi¢, 2. g. diplomskog studija, smjer Vizualne komunikacije
Filip Vrci¢, 2. g. prijediplomskog studija, smjer Vizualne komunikacije

MENTORI
doc. art. Inja Kavuri¢ Kireta
izv. prof. Tomislav Vlainié¢

IZVRSNA PRODUKCIJA (ADU)

Anika Cetina, 1. g. diplomskog studija produkcije
Roza Medvesek, 1. g. diplomskog studija produkcije
Lucija Peri¢, 1. g. diplomskog studija produkcije

MENTORICA
nasl. pred. Karla Medvesek

IZRAVNI PRIJENOS (ADU)

SNIMATELJI

Reina Brabenec, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Lara Druskovi¢, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Mia Knezevié, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Sven Mrkonji¢, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Karla Sadan, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Antea Sostari¢, 3. g. prijediplomskog studija snimanja
Stella Vlasnovi¢, 3. g. prijediplomskog studija snimanja

MENTOR
prof. art. Boris Popovié¢

REDATELJI

Jakov Benci¢, 3. g. prijediplomskog studija filmske i TV rezije
Maks Rakuscek, 3. g. prijediplomskog studija filmske i TV rezije
Damjan Vukasin, 3. g. prijediplomskog studija filmske i TV rezije
Matija Krsti¢evi¢, 3. g. prijediplomskog studija filmske i TV rezije
Izidor Bistrovi¢, 3. g. prijediplomskog studija filmske i TV rezije

MENTOR
doc. art. Ivan Miladinov
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SKRIPT | MIKS

Emanuel Cosi¢, 3. g. prijediplomskog studija montaze
Aron DPerd, 3. g. prijediplomskog studija montaze
Mikka Lesar, 3. g. prijediplomskog studija montaze
Jurica Nikoli¢, 3. g. prijediplomskog studija montaze
Ema Pantar, 3. g. prijediplomskog studija montaze
Lovro Zimak, 3. g. prijediplomskog studija montaze

MENTORICA
doc. art. Ina Bijeli¢

TEHNICKO VODSTVO
Mile Blazevié

TEHNICKA PODRSKA | REALIZACIJA

Zeljko Bijeli¢, Georg Drausnik, Martin Jug, Lucia Modri¢

REALIZATOR INTERNET PRIJENOSA
Ivan Setin

PRODUCENT
David Uranjek, 2. g. diplomskog studija produkcije

KOORDINACIJA PRODUKCIJE

Stefica Bartolin (ADU), Vesna Rozié¢ i Matija Jerkovi¢ (MA)
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T Hct N A T

SINOPSIS OPERE

Libretist: Simon-Joseph Pellegrin
(1663. — 1745.) prema Fedri Jeana
Racinea, Hipolitu Euripida i Fedri Seneke.

Prolog

Sukob Dijane (Diane) i Amora (Amour)
razrjeSava Dijanin otac Jupiter, uvjerivsi
svoju kcer da dopusti svojim sljedbenicima
jedan dan u godini sluziti Amoru.

Takoder, zavjetuje se da ¢e stititi Hipolita
(Hippolyte) i Ariciju (Aricie).

Prvi ¢in

Aricija je posljednji potomak Palanta,
neprijatelja kralja Tezeja (Thésée), te se
stoga mora zarediti u Dijaninu hramu. Prije
samog obreda ona i Tezejev sin Hipolit
otkriju jedno drugome uzajamnu ljubav

te mole Dijanu za pomo¢. Fedra (Phedre),
Tezejeva supruga, stize kako bi se uvjerila
da ¢e zavjet biti polozen. Razbjesni se
kada otkrije Aricijinu neposlusnost i naredi
pustosenje hrama. Dijana silazi s Olimpa
kako bi to sprijecila i priopéava ljubavnom
paru da ¢e ih zastititi.

Drugi ¢in

Premda ga se smatra mrtvim, Tezej luta
Hadom, trazeci svojeg prijatelja Piritoja,
koji je pokusao oteti Prozerpinu, Plutonovu
zenu. Tizifona (Tisiphone), Plutonova
podanica te jedna od Eumenida, zajedno

s paklenim slugama uziva u mucenju
Tezeja. Pluton sudi Tezeju kao Piritojevu

sudioniku te on moli svojeg oca Neptuna za
pomo¢. Medutim, prije nego Sto ¢e napustiti
podzemlje, tri Parke ili Sudenice (Parques)
predvidaju da ¢e pronaci pakao u vlastitome
domu.

Treéi €in

U Tezejevoj palaci Fedra, ohrabrena vijeséu
o Tezejevoj smrti, razmislja o tome da
izrazi svoju ljubav prema posinku Hipolitu.
Hipolit joj daje svoju podrsku, no ona to
pogresno shvati kao ljubav te mu nudi

i prijestolje i sebe. Hipolit joj odgovara

da voli Ariciju te se Fedra u navali bijesa
pokusava ubiti, u cemu je Hipolit nastoji
sprijeciti. Pojavljuje se Tezej te krivo
protumaci ovaj prizor kao Hipolitov napad
na Fedru, sjetivsi se prorocanstva Parki.
Poziva Neptuna da kazni Hipolita.

Cetvrti &in

Hipolit i Aricija bjeze u Dijaninu svetu
Sumu te se odlucuju za zajednicki zivot

u progonstvu. Dijanini ih sljedbenici
prihvacaju te Hipolit i Aricija postaju

dio njihove grupe. Iznenada se ukazuje
morska neman (u nasoj reziji Neptunovi
sljedbenici) te ubija Hipolita. Dolazi Fedra,
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saznaje Sto se dogodilo te je ispunjava
grizodusje. IzvrSava samoubojstvo, no
prije smrti zeli otkriti Tezeju istinu.

Peti €in

Dijana pokusava utjesiti ocajnu Ariciju
obecavajuci joj muza. Dijana ozivljava
Hipolita. Naposljetku dolazi do
pomirenja Dijane i Amora te vjencanja
Hipolita i Aricije.
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Tekst sastavio Ivan Curkovi¢ na temelju:

Boyden, Matthew. 2002. The Rough
Guide to Opera. The Essential Guide
to the Operas, Composers, Artists and
Recording. London: Rough Guides.
46-47.

razgovora s redateljicom Leom
Anastazijom Fleger.
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LEA
ANASTAZIJA
FLEGER

Kazali$na redateljica Lea Anastazija
Fleger (Zagreb, 1992.) zavrsila je

II. gimnaziju i srednju glazbenu $kolu
Glazbenog ucilista Elly Basic¢ te
magistrirala kazali$nu reziju i radiofoniju
na Akademiji dramske umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu. Dobitnica je
posebne Rektorove nagrade za reziju
mjuzikla Proslih 5 godina (2013.),
Rektorove nagrade za reziju predstave
Gospodina majka je preminula (2014.),
Dekanove nagrade za predstave Dva
pecena jaja. Na oko. 1 Gospodina majka
je preminula (2014.) te stipendije Rotary
kluba za izvrsnost (2016.). Dobitnica je

i nagrade na Festivalu internacionalnog
studentskog teatra u Beogradu za reziju
studentske predstave Dva pecena jaja. Na
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oko. Jos tijekom studija sudjelovala je na
brojnim domacim i stranim kazalisnim
radionicama i seminarima.

Kao redateljica potpisuje dramske
predstave i mjuzikle u brojnim poznatim
kazalistima diljem Hrvatske, kao $to su
Satiricko kazaliste Kerempuh (Razbijeni
vrc), kazaliste Komedija (Brat bratu),
Zagrebacko kazaliste mladih (Junaci
Paviove ulice) te Teatar &TD u Zagrebu
(autorski projekt Zasto sutis), Teatar
Ulysses na Brijunima (Pecat), Kazaliste
Marina Drzi¢a u Dubrovniku (Blizanke,
Umisljeni bolesnik 1 Sinjorina Estera),
Dubrovacke ljetne igre (Odbrojavanje:

na piru s Drzi¢em i Naljeskovicem i
Cudesna suma), HNK u Varazdinu (Bog
masakra i Prica o Zorku Bistrozorkom

i o Sreci te The last 5 years) i Kazaliste
Virovitica (Seksi rublje i Gospodina majka
je preminula). Rezirala je i predstave za
djecu u zagrebac¢kim kazaliitima Zar ptica
(Suma Striborova), Tresnja (Ivica i Marica
te Charlie i tvornica cokolade) te Dje¢jem
kazalistu Dubrava (Moj nulti rodendan).

Predstave redateljice Fleger nominirane su
za Nagradu hrvatskog glumista u kategoriji
,»hajbolje redateljsko ostvarenje — drama”
(predstava Umisljeni bolesnik) te ,,najbolja
lutkarska predstava ili predstava za djecu

i mlade” (predstave Blizanke i Suma
Striborova), a predstava Mama je kriva za
sve nagradena je na festivalu Mali Maruli¢
za najbolju predstavu festivala prema
odluci djecjeg zirija.



Ove je akademske godine (2024./2025.)

u ulozi redateljice opere Hipolit i Aricija
francuskoga baroknog skladatelja
Jean-Philippea Rameaua, zajednickoga
studentskog projekta Muzicke akademije,
Akademije dramske umjetnosti, Akademije
likovnih umjetnosti, Studija dizajna
Arhitektonskog fakulteta te Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu. U zanru opere okusala se

i krajem 2024. u HNK-u u Osijeku,
rezirajuci opere Plast i Sestra Angelica
Giacoma Puccinija. Rezirala je i tridesetak
koncerata i evenata, a aktivna je i kao
redateljica sinkronizacija animiranih
filmova. Trenuta¢no radi kao docentica

na Odsjeku glume Akademije dramske
umjetnosti Sveucilista u Zagrebu.

FRANJO BILIC

Franjo Bili¢ (Zagreb, 1994.) diplomirao
je cembalo (2018.) u razredu Pavla
Masica i dirigiranje (2021.) u razredu
Mladena Tarbuka na Muzi¢koj akademiji
Sveucilista u Zagrebu. Studirao je cembalo
na Conservatorium van Amsterdam u
razredu Menna van Delfta, dirigiranje na
Hochschule der Kiinste u Bernu u razredu
Rolfa Schumachera, kao student Erasmusa
na Universitdt fiir Musik und darstellende
Kunst u Be¢u u razredu Johannesa
Wildnera te u Zagrebu kod Mladena
Tarbuka i Tomislava Facinija.

Ostvario je ve¢ zavidnu koncertnu
karijeru s viSe od 40 koncerata i recitala
godisnje. Kao cembalist, pobjednik je
12. Medunarodnog natjecanja mladih
glazbenika Ferdo Livadié i 50. tribine
Darko Luki¢ te je osvojio drugu nagradu
na Prix Annelie de Man u Amsterdamu.
Godine 2018. dobitnik je nagrade
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Hrvatske glazbene mladezi Ivo Vuljevié

i naslova Mladi glazbenik godine. Iduce
je godine osvojio prvu nagradu i posebnu
nagradu za najbolju izvedbu djela
suvremene glazbe na natjecanju Wanda
Landowska u Bariju u Italiji.

Dosadasnji se vrhunac karijere sastoji

u izvedbi sedam recitala (2018./2019.)
Bachovih Goldberg varijacija te u
snimljenom albumu Cembalo up(to)
date (2022.) u izdanju Croatia Recordsa
sa suvremenom literaturom veé¢inom

hrvatskih autora 21. stolje¢a. Godine 2022.,

0 400. obljetnici prvotiska zbirke moteta
Vinka Jeli¢a Parnassia militia, priredio

je njezino suvremeno izdanje u nakladi
Ogranka Matice hrvatske u Svetoj Nedelji
i Hrvatskoga glazbenog centra, za koju je
dobio Zlatnu povelju Matice hrvatske.

Kao dirigent imao je zapaZena postignuca
dirigirajuci operu Agripina G. F. Handela
u HNK-u u Zagrebu u produkciji Muzicke
akademije, ADU-a, ALU-a i TTF-a, za $to
je dobio dvije Rektorove nagrade. Kao
dirigent, cembalist i umjetnicki voditelj
suraduje s vise od petnaest ansambala u
Republici Hrvatskoj. Usavrsavao se na
seminarima za sljedeca podrucja: klavir,
fortepiano, cembalo, basso continuo,
suvremeno ¢embalo, barokni ples, orgulje,
harmonium d’art i dirigiranje. Odrzao je
predavanja u Groznjanu, Varazdinu

i Zagrebu.
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Bavi se notografijom, aranziranjem i
skladateljskim radom. Glazbeni je voditelj
HRT-a, a od 2021. vanjski suradnik
Glazbene skole Pavla Markovca, gdje je
osnovao ¢embalisticku klasu, bio dirigent
mjeSovitog zbora, gudackog orkestra te
puhackih orkestara srednje i osnovne
skole. Od 2023. asistent je Odsjeka za
dirigiranje, harfu i udaraljke na Muzickoj
akademiji Sveucilista u Zagrebu.



MARIJA ANDELA
BIONDIC

Marija Andela Biondi¢ (Rijeka, 1998.)
diplomirala je glazbenu pedagogiju na
Muzickoj akademiji u Zagrebu 2021.
Trenutacno pohada cCetvrtu godinu studija
dirigiranja u razredu Tomislava Facinija.
Tijekom studija dvaput je primila Rektorovu
nagradu: za veliki timski znanstveni 1
umjetnicki rad u akademskoj godini
2016./2017. za operni projekt Lukava

mala lisica LeoSa Janaceka te za druStveno
koristan rad u akademskoj i $iroj zajednici
2020./2021. za projekt Tko to tamo

svira?! Dobitnica je Dekanove nagrade

za organizaciju i realizaciju studentskog
simpozija 6 za 50 u okviru proslave 50.
obljetnice osnutka Odsjeka za muzikologiju.
Svoju ljubav i posvecenost prema glazbi
potvrduje brojnim nastupima po Hrvatskoj,
Bosni i Hercegovini, Italiji, Sloveniji,

Srbiji, Turskoj i Sjedinjenim Americkim

Drzavama, humanitarnim koncertima,
glazbeno-scenskim dogadanjima te
glazbeno-pedagoskim radom, u kojem
vrijedi istaknuti suradnju s dje¢jim zborom
Cappella Dora, gdje je djelovala kao
zborovoditeljica uz mentorstvo dirigentice
Jasenke Ostoji¢. Organizatorica je projekta
Tko to tamo svira?!, ciklusa radionica
namijenjenih ucenicima osnovnih skola

i nastavnicima Glazbene kulture koje se
odvijaju u virtualnom okruzenju i okupljaju
studente izvodackih smjerova, glazbene
pedagogije i kompozicije s misijom da
predstave ucenicima glazbene instrumente
i posebnosti umjetnickih zanimanja.
Sudjelovala je na sedmom medunarodnom
forumu studenata glazbene pedagogije

u Puli, gdje je predstavila svoj rad pod
naslovom Komparativna analiza studija
glazbene pedagogije u Zagrebu i Becu.
Sudjelovala je i na 4. Forumu studenata
scenskih umjetnosti (FSSU) u Beogradu,
gdje je predstavljala projekt Tko to tamo
svira?! Trenuta¢no djeluje kao voditeljica
u Pjevackom studiju ,,Zvjezdice” pod
mentorstvom dirigenta Zdravka Sljivca, i
zbora Euterpa pri Umjetnic¢koj organizaciji
Euterpa, u kojoj je jedna od osnivacica

i voditeljica projekata, te je asistentica
dirigenta Akademskog zbora ,,Ivan

Goran Kovaci¢”. Dio je autorskog tima
novonastale opere Regoc¢ KreSimira
Klari¢a, s kojom je proputovala cijelu
Republiku Hrvatsku, a u rujnu su gostovali
i u Istanbulu zahvaljuju¢i Ministarstvu
vanjskih poslova. Usavrsavala se kod
brojnih eminentnih dirigenata, medu
kojima se isticu Dean Whiteside, Ajtony
Csaba, Srba Dini¢, Uros$ Lajovic, Richard
Rosenberg, Holger Speck i drugi.
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NIKA KOZAR

Nika Kozar (Rijeka, 1997.) diplomirala je
operno pjevanje u Trstu na Konzervatoriju
Giuseppe Tartini 2019. u razredu Rite
Susovsky. Tijekom studija sudjelovala
je u brojnim opernim produkcijama za
mlade pjevace u organizaciji Accademia
Lirica Santa Croce te tumacila uloge
Zerline u operi Don Giovanni, Susanne
u Le nozze di Figaro, Gilde u Rigolettu
i Norine u Don Pasqualeu. Diplomirala
je s najvisim ocjenama i pohvalom
komisije za izvedbu uloge Donne Anne
u Mozartovu Don Giovanniju. Od 2020.
studentica je dirigiranja na Muzickoj
akademiji u Zagrebu u razredu Mladena
Tarbuka, a kasnije Tomislava Facinija.
Tijekom studiranja dirigirala je brojnim
studentskim produkcijama, od kojih

se isti¢u Carmina Burana Carla Orffa,
Postolar i vrag, opera za djecu i mlade
Tomislava Uhlika, oratorij Davide
penitente W. A. Mozarta te Voices of
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Europe, projekt realiziran u suradnji
Muzicke akademije u Zagrebu i Drzavnog
konzervatorija Giuseppe Verdi iz Ravenne.
0Od 2022. vodi zbor Pravnog fakulteta u
Zagrebu ,,Capella Juris”. Radila je kao
asistentica dirigenta u Akademskom

zboru ,,Ivan Goran Kovaci¢” u Zagrebu.
Usavrsavala se na seminarima dirigiranja
pod vodstvom maestra UroSa Lajovica u
Dubrovniku s Dubrovackim simfonijskim
orkestrom te maestra Liora Shambadala
fokusiran na Beethovenove simfonije, gdje
je suradivala s Berlinskom Sinfoniettom.
Godine 2024. pohadala je masterclass
tehnike dirigiranja u Belgiji kod Renéa
Gulikersa. Suradivala je sa Simfonijskim
orkestrom u Vratsi u Bugarskoj izvodeci
djela Sostakovica, Saint-Saénsa i
Mendelssohna. Kao sopranistica djeluje
kao vanjska suradnica u zboru HRT-a.
Trenutacno je na zavr$noj godini
orkestralnog dirigiranja na Muzickoj
akademiji u Zagrebu. U rujnu 2024.
odabrana je kao jedna od Sest polaznica
programa za mlade dirigentice Glover-
Edwards na Royal Academy of Music u
Londonu, pod mentorstvom Sian Edwards,
Jane Glover i Alice Farnham.



MARTIN PLESE

Martin PleSe (Koprivnica, 2000.) student
je Cetvrte godine integriranog studija
dirigiranja u razredu Mladena Tarbuka

i Tomislava Facinija. Tijekom svojeg
Skolovanja okusao se u sviranju razlicitih
instrumenata, ukljucujuci rog, tamburu,
violinu, klavir i ¢embalo. Kroz godine
glazbenog obrazovanja usavrsavao je
svoje vjestine i znanje na seminarima,
medu kojima se izdvaja sudjelovanje

na seminarima pod vodstvom maestra
Alessandra Cadarija. Dobitnik je
Rektorove nagrade Sveucilista u Zagrebu
u akademskoj godini 2022./2023. za
sudjelovanje i doprinos opernom projektu
Amfitrion Borisa Papandopula kao
asistent zborovode. Od najranijih dana
aktivno sudjeluje u raznim glazbenim
drustvima i udrugama, s kojima je imao
priliku proputovati veliki dio srednje,

juzne i jugoisto¢ne Europe kao hornist u
Gradskom puhackom orkestru Krizevci

te kao Celist 1 berda$ u Gradskom
tamburaSkom orkestru Krizevci. U travnju
2021. preuzima ulogu voditelja MjeSovitog
zbora katedrale Presvete Trojice u
Krizevcima.
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RIJEC DIRIGENTA

Rameauova opera prvi put u Hrvatskoj
Obra¢am vam se s neskrivenim uzbudenjem
i predstavljam kao ponosni sudionik
povijesnog dogadaja kojemu nazodite i
dijelite ga sa mnom. Naime, prvi put u
hrvatskoj povijesti predstavljamo prvu
Rameauovu operu hrvatskoj publici, upravo
onu kojoj cijelo stilsko razdoblje duguje
svoj naziv. Vaznost Rameauova doprinosa
u 18. stolje¢u usporediva je s, primjerice,
ulogom Pierrea Bouleza u 20. stolje¢u
koji je dirigirao vecerasnji naslov za 200.
obljetnicu skladateljeve smrti. Kako kaze
enciklopedist d’Alembert:

Rameaua vrijedi tim viSe cijeniti jer

je dao sve Sto je mogao, a ne sve Sto

je zelio dati. [...] Nije nam dao nuzno

najbolju glazbu koju je mogao stvoriti,

vec najbolju koju smo u tom trenutku

bili spremni prihvatiti.

Ovu produkciju jedinstvenom ¢ini i
¢injenica da se otvaranje skrinje blaga
Rameauova opernog opusa ne ostvaruje u
profesionalnoj opernoj kuéi, nego u krovnoj
instituciji glazbenoga odgoja i obrazovanja
u Hrvatskoj, Muzickoj akademiji
Sveucilista u Zagrebu. To podrazumijeva
da pred vama ne stoje istaknuti operni
solisti, nego oni koji ¢e to, ako ustraju,

tek postati: ponajprije studenti Muzicke
akademije, koji bez iznimke prvi put izvode
operu francuskoga baroka, pravi raritet na
hrvatskim pozornicama.

Na osnovi toga, za razliku od talijanskih
baroknih opera i onih njemackoga
govornog podrucja, francuske su opere
svojevrsna ,.,endemska vrsta”. Uzrok je
tome u povijesnim okolnostima i kulturnom
transferu: onom talijanskom na jugu
odnosno germanskom na sjeveru. Medutim,
Muzicka je akademija ve¢ daleke 1933.
povodom 250. obljetnice skladateljeva
rodenja priredila koncert s ulomcima iz
Rameauovih opera i kantata na programu,
no ne i iz Hipolita i Aricije!

Kompleksnost francuskoga baroknog
opernog stila potvrduje jedna od
najucestalijih digresija upucena pjevac¢ima
za vrijeme proba: ,,Sada vam je jasno zasto
se francuske barokne opere ne izvode
Cesto”. Ta izjava zapravo upucuje na
koli¢inu i viseslojnost spoznaja o nacinu
izvodenja brojnih ukrasa, koji su objasnjeni
u vise desetaka — danas u svega nekoliko
klikova dostupnih — traktata. U slucaju
opere Hipolit i Aricija svi ti razliciti ukrasi
notirani su istim znakom ,,+”. Nadalje,
traktati isti¢u i potrebu posjedovanja
dobroga ukusa (ft. /e bon goiif) onih na
pozornici — refora, danasnjim pjevacima
sablasnog naziva za tadaSnje pjevace
francuske opere. Ali to jos nije sve: tu

je zloglasni inégalité (fr. nejednakost) —
praksa zapisivanja notnog ritma na jedan, a
izvodenja na drugi nacin, $to je specificno
1 za sam (francuski) jezik, kako kaze
cembalist i skladatelj, Frangois Couperin:
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DRZAVNA MUZICKA AKADEMIJA U ZAGREBU

SKOLSKA GODINA 1933-1934 JAVNE PRIREDBE() SEIJEDA, DNE 29, Xi. 1933

O DVIJESTOPEDESETO] GODISNJICI KOMPOZITOROVA RODJEN]JA

JEAN-PHILIPPE RAMEATU

PROF. STANISLAV STRAZNICKI: UVODNA RIJEC

=

JODARDANUSY Airs de ballel I svife pour orchestre
Enirde — Tambourin -- Air grase — Air vif — Roadeon gai

2 DIANE ET ACTEON* — Canlale ¢ une voix avee symphonie
Réeftulif - Alr gal — Régitalif — Afr vif — Récifatif - Afr tendre
Sopran: LIGA DOROGHY

3. Pidces de clavecin en converls avec un violon el une viole (ololancefle) HI* concer!
fa Popltnidre — La Timide (lor Rondeau — [t Roadegu) — lev Yambowrin — He Tantbourin en Kondean

Klavir: IVO LHOTKA — Violina: IVAN WEILAND
Violoncello: ALEKSANDAR FUCKAR
4, CASTOR ET POLLUX* Récitatif el air de Télairc
+LES INDES GALANTES® Air de [utime

DARDANUS" Air de Véaus
Sopran: LIGA DOROGHY

5. ,CASTOR ET POLLUX® Iragmenis disposés en suile o'orchesire

Cuwerture — Gavolle — Tambourin — Menne! — Passepied — Chaconne
DIRIGENT

PROF. FRAN LHOTKA

REKTOR DREIAVNE MUZICKE AKADEHI|E

POCETAK U 20 SATI

Program koncerta odrzanog 29. studenog 1933.
lzvornik se €uva u pismohrani Muzi¢ke akademije SveuciliSta u Zagrebu
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Nacin zapisivanja nase [francuske]
glazbe ima nedostatke koji odgovaraju
nacinu na koji zapisujemo nas jezik.
Problem je u tome $to zapisujemo
drugacije nego Sto sviramo, pa stranci
ne izvode nasu glazbu tako dobro kao
§to mi izvodimo njihovu. [..] Nasa nas je
tradicija zarobila, a mi i dalje ustrajemo
u njoj.
Sve se te spoznaje nastojalo utkati u
izvodace koji veCeras ponosno stoje pred
vama, ispunjeni znanjem koje im je do prije
nekoliko mjeseci bilo potpuni misterij.

O operi Hipolit i Aricija ili kako je
barok dobio ime

Jean-Philippe Rameau svoju je prvu
operu Hipolit i Aricija skladao tek kao
pedesetogodisnjak:

KazaliSte pratim od svoje dvanaeste
godine, ali operom sam se poceo baviti
tek u pedesetoj. Jo§ sam tada sumnjao
u svoje sposobnosti, ali sam se odvazio,
imao srece i nastavio dalje.

Poseban izazov predstavlja odabir notnoga
izdanja. Naime, u manje od desetljeca
nakon premijere tiskana su ¢ak Cetiri
razliCita izdanja, od kojih sva nose datum
1733. Ponovna pariska uprizorenja sadrze
pak svoju problematiku, prije svega oko
izbacenih scena. Izdanje iz 1742. toliko je
povrijedilo sopranisticu, s obzirom na to da
je skladatelj drasti¢no smanjio ulogu Fedre,
da je odbila pjevati. Izvedba je — unatoc
losem pjevanju — dozivjela cak 43 reprize
u samo dvije godine. Jos$ jedno, ne 1 zadnje
revidirano izdanje objavljeno je u godini
Mozartova prvog rodendana, 1757. Dakle,
Rameauov Hipolit i Aricija moze parirati

bilo kojoj simfoniji Antona Brucknera u
pogledu naknadnih autorovih intervencija

u notni tekst, koje mogu prouzrociti
poteskoce (i migrenu) svakom dirigentu koji
se detaljno posveti detektivskom zadatku
otkrivanja razlika izmedu pojedinih izdanja.
Rameauov pristup naknadnom uredivanju
vlastitog opusa povezan je s tehnickim
aspektima izvedbe i specificnostima
tadasnje francuske glazbene tradicije.

Zbog tada avangardne orkestracije, uporabe
disonanci ili pejorativnog komentara ,,ima
jednostavno previse nota”, Hipolit i Aricija
podijelila je francusku javnost. Vec€ina je
bila frapirana. No svako zlo za neko dobro.
Naime, anonimni autor teksta u ¢asopisu
Mercure de France, komentirajuci uspjeh
opere Hipolit i Aricija zalio se na sljedeci
nacin:

Cim bi [Rameau] naiao na lijepu
melodiju, odmah bi promijenio
tonalitet, mjeru i ritam. Umjesto
njeznosti nalazimo tugu, umjesto
vedrine nemir. Nigdje nema blagosti ni
necega Sto bi doista dotaknulo srce.

Kriticar je takvu glazbu nazvao baroknom,
u znacenju iskrivljenom, grubom i
neskladnom. Bio je to prvi put da je izraz
barok upotrijebljen za glazbenu umjetnost.

Pouceni iskustvima prethodnih projekata
Muzicke akademije, odluceno je da operu
valja skratiti na najvise dva sata, a zborske i
baletne brojeve svesti na najmanju mogucu
mjeru. To i ne bi bio problem da svaki drugi
broj nije ili zborski ili baletni te da nije rijec
0 jednoj od najduzih Rameauovih opera,
koja traje oko tri i pol sata ako se izvede
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(i ponovi!) sve §to je zapisano u partituri.
Kako izbaciti sat i pol glazbe a da se netko
u publici barem jednom ,,ne prekrizi’? Kao
polazna tocka odabrano je izdanje iz 1757.,
jedno od najkracih, u kojem je vec¢ izbacen
prolog i velik broj recitativa.

To ,,najkrace” izdanje za prvu je hrvatsku
1izvedbu dodatno skrac¢eno, a nakon

toga zapoceto je kronolosko ,,vracanje”

sve do premijerne, originalne zamisli.
Upotrijebljeni su pojedini brojevi iz izdanja
iz 1742. (npr. ritournelle iz tre¢eg Cina, koji
je u vecerasnjoj izvedbi premjesten na kraj
prvog ¢ina) i iz 1733. (brojni recitativi i
najefektniji odlomeci iz prologa). Tako je
slozen svojevrstan pasticcio, tocnije medley
svih spomenutih izdanja, s naglaskom na
najpoznatije i suvremenom uhu bliske
brojeve. Zbog spomenutog kracenja,
izbacili smo sve pjevane dijelove likova
Neptuna, Enone, Arcada i Merkura: isprike
obozavateljima!

U premijernoj izvedbi nije bio prisutan cijeli
zloglasni tercet Parki, zbog uha pjevaca tada
nenaviknutog na enharmonijske progresije,
no veceras cete ga cuti u cijelosti. Kako
Rameau svjedoci:

lako su neki pjevaci mogli svladati taj
izazov, nisu svi bili jednako vjesti. Zbog
toga je ono Sto je moglo biti iznimno
lijepo, da je bilo izvedeno savrSeno,
postalo gotovo neizdrzivo kada izvedba
nije uspjela. [...] Takva se glazba ne bi
smjela izvoditi dok nismo sigurni u
njezinu besprijekornu izvedbu, jer se
prvi dojam Cesto pokazuje presudnim —
publika rijetko razmislja je li problem u
samoj glazbi ili u njezinoj izvedbi.
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U formalnom je pogledu opera izvorno
tradicionalno zamisljena tako da se sastoji
od prologa i pet ¢inova, od kojih svaki (osim
drugog) pocinje monologom jednog od
protagonista (1. Aricija, 3. Fedra, 4. Hipolit,
5. Tezej —u vecerasnjem izdanju Aricija,
prema izdanju iz 1757.). Cinovi najéesée
zavrSavaju razlogom zbog kojeg je publika
toga vremena gledala opere — zabavom

(fr. divertissement). To su u prvom ¢inu
ritualne scene svecenica, u drugome prizori
u podzemlju (vjecno nadahnuce za opere

i operete od Monteverdija do Offenbacha),
u treéemu pastoralno-mornarska scena, u
cetvrtom lov prekinut olujom, a u petom
¢inu svadbene svecanosti. Prisjetimo li se
saljive definicije opere iz pera G. B. Shawa
(,,Opera je prica u kojoj bariton €ini sve da
sprijeci tenora da spava sa sopranisticom”),
do¢i ¢emo upravo do vecerasnjeg naslova u
kojem Rameau prvi put oslikava tipologiju
vokalnog kvarteta, ali i dvostrukoga
ljubavnog trokuta.

Problemi povijesno obavijeStenog
pristupa izvedbi

Problem svakako predstavlja pitanje
povijesno obavijestene izvedbe, u krugovima
stru¢njaka za ranu glazbu poznate kao HIP
(engl. historically informed performance).

Prvo, pozornica baroknih kazalista bila je
uska, ali duboka, a vecerasnja je Siroka

i plitka. Drugo, raspored glazbenika u
orkestru bio je daleko drugaciji, kao i sami
instrumenti. Gudaca glazbala imala su
crijevne zice 1 kraca gudala, a drvena puhaca
bila su u potpunosti od drva i uglavnom

bez klapni. Trece, francuska barokna opera



poznata je po posebnoj ugodbi, odnosno Zakljuéno, itekako smo, i s pravom, ponosni:

visini ugadanja tona @’ koja je iznosila na jedinstvenu, ,,autohtonu”, ,,domacu”,

392 Hz, odnosno veliku sekundu nize od »endemsku” verziju prve Rameauove opere,

danasnjeg. prvi put pripremljene i predstavljene u
Hrvatskoj, bez potrebe za uvozom ikoga

S obzirom na instrumentarij, veceras ¢ete i i¢ega, pa ¢ak ni dionica. Opere ¢ija je

Cuti izvedbu u suvremenoj ugodbi od a’ = glazba inspirirala i stvorila naziv za cijelo

442 Hz. Gotovo je svim pjevacima uslijed stilsko razdoblje — barok. Opere koja govori

toga lakSe pjevati, osim tumacu uloge o vrijednostima Casti, duznosti i ljubavi za

Hipolita, koji je u originalu zamisljen kao koje, poput Hipolita, vrijedi umrijeti.

visoki tenor (fr. haute-contre), a Cija je

dionica smjestena pretezito u prvoj oktavi. Zahvala

Nadalje, haute-contre kao pjevacki fah Zahvaljujem III. odsjeku i Upravi Muzicke

vrlo je rijedak i na svjetskoj sceni, pa tako akademije na povjerenom mi vodenju

1u Hrvatskoj. Naposljetku, francusku je projekta opere Hipolit i Aricija. Hvala

premijeru dirigirao Frangois Francoeur svim dekanima, mentorima i studentima

u ulozi voditelja ansambla (fr. maitre de suradnicima svih sastavnica SveuciliSta

musique), vrlo vjerojatno na nacin kako piSe  y Zagrebu na profesionalnosti i suradnji.

Frangois Raguenet: Velika hvala Ivanu Curkoviéu s Odsjeka za

: : S muzikologiju na entuzijazmu, inspiraciji,
S partiturom u jednoj ruci i palicom u . . . .
drugoj, taktirao [udarao] je o stol koji je ukljucenosti, kompetenciji i znanju. Hvala
tamo bio postavljen upravo u tu svrhu,  Studentima pjevanja i ¢lanovima orkestra
i to toliko glasno da je radio veéu buku  na strpljivom primanju znanja koje ¢e
negoli cijeli orkestar, namjerno to Cine€i  jednoga dana dijeliti dalje. Hvala kolegama
da bi ga izvodaci mogli Cuti. studentima dirigiranja i umjetni¢kim
suradnicima klaviristima na svakodnevnim
viSesatnim probama. Velika hvala
kolegicama iz Ureda za produkciju Muzicke
akademije na dostupnosti 24/7 i rjeSavanju
najzakucastijih situacija. Hvala Odsjeku za
pjevanje koji je odabrao upravo ovu operu
kao zajednicki projekt Muzicke i ostalih
umjetnickih akademija i fakulteta. Velika
hvala redateljici Lei Fleger na nesebi¢nom
darivanju ideja, mirno¢i, organizaciji te —
Sto je mozda najvaznije — ugodnoj radnoj

Dirigent hrvatske premijere, takoder Franjo,
i svi studenti dirigiranja, potrudit ¢e se biti
Sto tisi 1 tako svjesno zanemariti spomenutu
povijesnu praksu.

Slijedom svega navedenog,
,.hermeneuticko-interpretacijski klju¢”
morali smo pronacéi vlastitim znanjem,
vjeStinama i istrazivackim radom, baveci
se posebnostima i zakonitostima rane
glazbe za koje je potreban zaseban studij,

koji u Hrvatskoj ne postoji. Takoder, zbog atmosferi!
basnoslovne cijene najma notnog materijala, -
1 dionice su ,,domace proizvodnje”. Franjo Bili¢
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BIOGRAFIJA
SKLADATELJA

Jean-Philippe Rameau francuski je
skladatelj 1 glazbeni teoreticar. Roden

je 1683. u Dijonu u francuskoj pokrajini
Burgundiji. Bio je sedmo od jedanaestero
djece u glazbenickoj obitelji. Prvu
glazbenu poduku dobio je kod oca, koji
je bio orguljas, nakon ¢ega je pohadao i
isusovacki kolegij u rodnome gradu. Na
kraée vrijeme otputovao je u Milano
kako bi upoznao talijansku glazbu, $to se
kasnije djelomice odrazilo i na njegovo
stvaralastvo. Poznato je da je bio orguljas
u francuskim gradovima Avignonu,
Clermont-Ferrandu, Dijonu i Lyonu,
sviraju¢i na raznim liturgijskim slavljima.
U potonja dva grada skladao je i svoje
prve motete i kantate.

Godine 1722. preselio se u Pariz, gdje je
ostao do smrti. Ondje je objavio svoja
vazna glazbenoteorijska djela koja ¢e

ga proslaviti diljem Europe: Traktat o
harmoniji (1722.) i Novi sustav teorije
glazbe (1726.). U ono vrijeme napredne i
kontroverzne, njegove su teorije, posebno
ona o fundamentalnom basu, izazvale
javnu raspravu s neimenovanim ,,drugim
glazbenikom” ¢iji identitet nikada nije

u potpunosti utvrden. Ozenio se 1726.
devetnaestogodisnjom pjevacicom i
cembalisticom Marie-Louise Mangot,

s kojom je imao Cetvero djece.

Prvu operu Hipolit i Aricija skladao je

u dobi od pedeset godina, 1733., pod
pokroviteljstvom Alexandrea Le Richea

de la Poupliniérea. Nakon dvije godine
nastala je i druga opera, Les Indes galantes
(Galantne Indije). Opere su izazvale
polemiku izmedu odusevljene publike
(takozvanih ramista) i tradicionalnih
zagovaratelja operne glazbe Jean-Baptistea
Lullyja (takozvanih lullysta). Od 30-

ih godina 18. stolje¢a suradivao je s
Voltaireom na libretima njegovih budué¢ih
opernih ostvarenja. Kasnije je postao
dvorski skladatelj kralja Luja XV., koji mu
je osigurao kraljevsku mirovinu.

Razdoblje 30-ih i 40-ih godina 18. stoljeca
najplodnije su godine skladateljeva
stvaralastva, obiljezene i sukobom s Jean-
Jacquesom Rousseauom. Skladatelj je
ovog filozofa, koji je ujedno bio skladatelj,
smatrao ,,malim plagijatorom bez talenta

i ukusa” nakon Sto je Rousseau skladao
operu po uzoru na njegovu. Godine 1752.
Rameau se razbolio, zbog ¢ega je poceo
skladati manje ucestalo, no zato je obnovio
intenzivnu glazbenoteorijsku djelatnost.
Sukobio se s urednicima Enciklopedije
Denisom Diderotom i Jeanom le Rondom
d’Alembertom, izmedu ostaloga zbog
¢lanaka o glazbi
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koje je napisao Rousseau, a sadrzavali su
ostru kritiku Rameauovih teorija.

Rameau je umro 1764. u Parizu. U
njegovu opseznom stvaralastvu posebno se
istiCu opere, jer je, izmedu ostalog, izrazito
dramati¢nim i bogatim orkestralnim

stilom modernizirao francusku operu.

Prvu fazu obuhvacaju glazbene tragedije
Hipolit i Aricija, Kastor i Poluks (Castor
et Pollux), Dardan (Dardanus) te opere
baleti Galantne Indije 1 Svecanosti Hebe
(Les fétes d’Hebe). U kasnijoj fazi nastale
su opere Plateja (Platée) 1 Pigmalion
(Pygmalion), takoder s istaknutim
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elementima baleta, te posljednja,
nedovrsena glazbena tragedija Potomci
Boreja (Les Boréades). Njegov se bogati
opus sastoji i od djela za instrumente

s tipkama, s nizom zbirki komada za
cembalo. Medu najistaknutijom sakralnom
glazbom nalaze se veliki (grand) moteti
Deus noster refugium, In convertendo
Dominus i Quam dilecta tabernacula.
Napisao je trideset osam glazbeno-
teorijskih djela, vaznih zbog njegova
inovativnog pristupa teoriji glazbe koji je
obiljezio razdoblje baroka.

Gabriela Slegl, 4. g. integriranog studija
muzikologije i kroatistike



O DJELU

Opera se, u skladu s antickim uzorima i
tradicijom francuske barokne glazbene
tragedije (tragedie en musique), od Jean-
Baptistea Lullyja nadalje sastoji od prologa
i pet ¢inova. Funkcija prologa nije vise
velicati kralja ili dvor, ve¢ su ga Pellegrin

i Rameau na uvjerljiv nacin povezali s
ostatkom dramske radnje. Nadmetanje
izmedu Dijane kao zastitnice vrline i
cednosti te Amora kao zagovornika ljubavi
ogleda se u sudbini glavnih likova te u
konacnici kreposna ljubav Hipolita i Aricije
pobjeduje Fedrinu neukrotivu strast.

Premda je prosirio izrazajna sredstva i
opseg francuske glazbene tragedije do

te mjere da su suvremenici smatrali da u
partituri Hipolita i Aricije ima dovoljno
glazbe za viSe opera, Rameau se pridrzavao
konvencija uglazbljenja teksta koje na
planu ritma i metra pretezito tezi oponasati
tragicnu deklamaciju onodobnih francuskih
glumaca. Njegove su arije (fr. air), dueti

i terceti, medutim, veéega opsega nego

u 17. stoljecu te povremeno pokazuju
talijanska obiljezja, kao $to je trodijelni da
capo oblik ili izrazito virtuozni koloraturni
tretman vokalne dionice, primjerice u
,,Rossignols amoureux” iz petoga ¢ina, §to
je prije u francuskoj operi bilo nepozeljno.

Ovaj je air svoje mjesto pronasao u
divertissementu, skupu glazbenih tocaka
za soliste, zbor, plesace i orkestar Cija

je zadaca u svakome ¢inu bila publici

ponuditi razonodu (i glazbenu raznolikost)
u odnosu na glavnu, ozbiljnu i tragicnu
radnju. Zboru je skladatelj pritom dao

jos istaknutiju ulogu nego §to je dotad

bilo uobicajeno, a plesne tocke osim
Sarolikos¢u francuskih baroknih plesova
pozornost plijene i vjestom, katkad i
bljestavom orkestracijom.

Nakon tipicne dvodijelne francuske
uvertire s polaganim uvodom u
punktiranome ritmu i brzim, imitacijskim
odsjekom, prolog u inacici partiture koju
¢ete veceras Cuti donosi poziv Zenskoga
zbora stanovnicima Dijanine Sume da

daju pocast svojoj vladarici. Dijana im
odgovara u drazesnome kratkom airu
(,,Sur ce bords fortunés”) u pratnji flauta

i violina, no dolazak Amora pokrece

sukob dvaju bozanstava u zivahnom duetu.
Dijana u recitativu accompagnato (fr.
accompagné) zaziva svojeg oca Jupitera,
nakon ¢ije presude u korist Amora on pjeva
air ,,Plaisirs, doux vainqueurs” u formi
rondeaua s karakteristicnim ponavljanjem
graciozne melodije u flautama i violinama
te u konacnici slavi svoj trijumf u suradnji
sa zborom u ritmu gavote. Nakon menueta,
poziva pridobivene Dijanine sljedbenike
da u ritmu korac¢nice s njim podu u
Himenov hram.
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Prvi ¢in zapocinje njeznom arijom Aricije
,,lemple sacrée” s istaknutom dionicom
flaute, u kojoj se junakinja obra¢a Dijani u
trodijelnom, da capo obliku Sirokih, pjevnih
melodijskih linija. Nakon dijaloskog
recitativa s Hipolitom u kojemu se oprezno
naznacuje uzvracena ljubav, ljubavnici je
potvrduju u sjetnome duetu ,,Tu régnes sur
nos coeurs”. Dolazak Dijaninih sveéenica
popracen je airom Velike sveéenice koja
na razigrani nac¢in naglasava njihovu
neovisnost 0 Amoru. Medutim, na scenu
stupa Fedra te se Aricija ne libi pred njom
izraziti svoju nespremnost na to da se zaredi.
Uz odobravanje Dijaninih svecenica, koje
smatraju da se nikoga ne treba siliti na
zavjete, napeti glazbeni dijalog vodi do
kulminacije u gnjevnome airu Fedre. Uz
pratnju truba i timpana Velika sveéenica i
zbor intoniraju energicni i dramati¢ni poziv
Dijani da ih zastiti. Slijedi odlomak koji
vrtoglavim gudackim pasaZzama docarava
grmljavinu (Tonnerre) te dolazak Dijane
koja oslobada Ariciju. Nakon $to se dvoje
ljubavnika udalji, Fedra na neizravan na¢in
daje oduska svojem bijesu.

Drugi ¢in, ¢ija je radnja u cijelosti
smjestena u Had te se usredotocuje na
Tezeja, poseban je po prevlasti muskih
solisti¢kih glasova i tamnih orkestralnih
boja. Dinami¢ni uvodni odlomak
(Ritournelle) na scenu dovodi Eumenidu
Tizifonu, ¢iji su gnjev u airu ,,Non, dans
le séjour ténébreux” te dijalog i duet s
Tezejem na granici komi¢nog, odnosno
karikaturalnog, no dolaskom Plutona i
njegove svite ugodaj se mijenja. Nakon Sto
u dramati¢nom recitativu accompagnato
,Diex! Que d’infortunés” Tezej izrazi svoj
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ocaj, u airu ,,Qu’a servir mon courroux”’
Pluton zaziva tri rijeke u Hadu ,,valovitim”
motivima u orkestru te mu se u ocrtavanju
mracnoga ugodaja uz ucestale promjene
tonaliteta pridruzuje zbor paklenih
bozanstava. U prvome tercetu ,,Du Destin
le vouloir” bozice sudbine Parke, koje
poput Tizifone tumace muski glasovi,
predstavljaju se u svoj svojoj distanciranosti
uz diskretnu instrumentalnu pratnju. Nakon
Sto Tezej u svojem dostojanstvenom i
deklamacijskom, gotovo recitativnom

airu ,,Puisque Pluton est inflexible” pozove
Neptuna u pomo¢, Pluton najavljuje drugi
tercet Parki ,,Quelle soudaine horreur”,

u kojemu se uz pomoc za ono vrijeme
naprednih enharmonijskih modulacija
prorice sav uzas Tezejeve sudbine (v.
poglavlja ,,Rijec¢ dirigenta” i ,,Preinake
opere u Rameauovo doba” za vise detalja).

Treci ¢in otvara tragicni apel Fedre svojoj
zastitnici Veneri u takoder trodijelnom,
vrlo ekspresivnom airu ,,Cruelle mére

des amours” o kojemu se takoder moze
procitati vise u poglavlju o preinakama
Hipolita poc¢inje dramati¢ni recitativ u
kojemu dvoje likova odgovara visokim
glumackim zahtjevima prizora koji vodi
prema Hipolitovoj zgrozenosti Fedrinim
nenadanim ljubavnim priznanjem.
Dolaskom Tezeja vrijeme staje, a Rameau
se tijekom rada na operi predomislio oko
toga kako razrijesiti usijanu napetost.

Prva mu je ideja bila da upravo u tom
trenutku uvede mornarski divertissement u
kojemu se pjesmom i plesom odaje pocast
Tezeju, kako bi suocavanje s moguénoscu
sinovljeve krivnje u njemu tinjalo te



probilo bujicu tek krajem trecega Cina,

no u konacnici se ipak odlucio za to da
divertissement prebaci posve na kraj Cina,
ne odgadajuci Tezejevu reakciju. Veceras
¢emo cuti upravo potonju inacicu: Tezej je
u ekspresivnom recitativu accompagnato
rastrgan izmedu ljubavi prema sinu i zelje
za osvetom te u konac¢nici u sumornom
airu ,,Puisant maitre des flots” zaziva oca.
Gudacki preludij docarava podrhtavanje
valova te Tezej konacno daje oduska svojem
bijesu. Slijedi divertissement u kojemu
nakon dva orkestralna plesa rigaudona
Amor pjeva zaigrani air ,,L’amour, comme
Neptune”, pozivajuci mornarice i mornare
na ples.

Cetvrti ¢in zapoéinje neizmjernom tugom
Hipolitova aira ,,Ah! Faut-il, en un jour”.
Aricija mu se pridruzuje u recitativnom
prizoru koji zavrsava nesto opseznijim
duetom ,,Nous allons jurer une immortelle
foi”, u kojem ljubavnici ué¢vrséuju svoje
zajednistvo. Dolaskom skupine lovaca
zapocinje razigrani divertissement u kojemu
se uz oboe i fagote istice i lovacko glazbalo,
rog. Nakon monumentalnog zbora ,,Faisons
partout voler nos traits” slijedi rondeau
,,A la chasse, armez vous!”, koji uklju¢uje
i zbor te kratke uzvike Lovca. Slavlje
prekida jedan od najdramaticnijih prizora u
operi: uz orkestralni uvod koji predstavlja
,,Buku mora i vjetra” (Bruit de mer et
vents) te se u njemu Rameau ponovno
pokazuje majstorom tonskog slikanja,
prizor dramati¢nim usklicima zbora,
Aricijinim zapomaganjem te Hipolitovom
neustrasivos¢u docarava pojavu morske
nemani koja naizgled ubija Hipolita. Aricija
pada u nesvijest, a zbor poput refrena

rezignirano ponavlja ,,Hippolyte n’est plus”
te Fedri, koja dolazi na scenu, prepricava
sto se dogodilo. U dinami¢nom, ali
dirljivom monologu ,,Non, sa mort est mon
seul ouvrage” energicnom se orkestralnom
pratnjom doc¢arava sva njezina rastrojenost,
uslijed ¢ega odlucuje oduzeti si Zivot te

se, uz Tezeja, pokazuje istinskim tragi¢nim
likom ove opere.

Zavrsni, peti ¢in njeznim i sjetnim
orkestralnim uvodom (Symphonie)

vrac¢a nas u idili¢ni pastoralni ambijent s
istaknutim tretmanom flauta, no Aricija u
poetskom recitativu accompagnatu odaje
da ne moze uzivati u njemu bez Hipolita te
daje oduska svojoj tuzi u melankoli¢cnom
airu ,,Mes yeux, vous n’étes plus ouverts”.
Unatoc tome, ipak smogne snage da sa
zborom slavi dolazak Dijane, koja uz
pratnju flauta u airu ,,Peuples toujours
soumis” pozdravlja svoje podanike te ih
poziva da uz zvuke drazesne Symphonie
dovedu ozivljenog Hipolita. Nema zapreke
vjencanju mladoga para, no prethodno
Amor u ve¢ spomenutoj ariji ,,Rossignols
amoureux’’ poziva zaljubljene slavuje

da slatko¢om svojega pjeva odgovore
njegovome glasu. To se u Rameauovu
uglazbljenju doista i dogada, s obzirom na
to da Amorovim gracioznim koloraturama
kao punopravni partneri odgovaraju dvije
flaute solo, instrumentalni slavuji ove
partiture. Konacno, Dijana u airu ,,Que tout
soit heureux” najavljuje zavrsni zbor opere
u kojemu se slavi pomirenje ljubavi i vrline.

Ivan Curkovié
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PREINAKE OPERE
U RAMEAUOVO DOBA

Specifi¢nost opere Hipolit i Aricija,

ali i problemi povezani s njezinim
postavljanjem na scenu odnose se na
razlicite verzije djela koje su proizasle

iz brojnih revizija ove opere. Preinake

je unosio sam Rameau, ali i libretist
Simon-Joseph Pellegrin. Kako bi se uopce
razumjeli razlozi mnostva intervencija,
potrebno je uroniti u nacin na koji je
publika 18. stolje¢a dozivljavala operu te
osvijestiti konvencije koje su se morale
postovati u okviru tadasnje glazbene
prakse. Upravo je zato revizije moguce
objasniti putem triju temeljnih kategorija:
sociokulturnih, glazbenih i dramaturskih
razloga.

Polaze¢i od prve kategorije, zamjetno

je da je mnogo dijelova opere bilo
skrac¢eno zbog duljine samoga djela te

iz ekonomskih razloga. Naime, tadasnja
publika nije bila naviknuta na tako

duge operne spektakle, ve¢ na krace i
jednostavnije opere skladateljeva velikog
prethodnika Jean-Baptistea Lullyja,
posvemasnju suprotnost Rameauovim
operama. Takva su kracenja pridonijela
akceleraciji radnje, ali s druge strane
poprili¢no narusila karakterizaciju te
oslabila dramatursku strukturu. Primarno
su se kratili dueti, oko kojih se tada vodila
i glazbena polemika o tome je li uopce
prihvatljivo da u isto vrijeme dva lika

izrazavaju suprotne emocije a da se pritom
ne obracaju jedan drugome. Uzimajuci u
obzir polemike oko izrazajnih elemenata
dueta, bilo je uputno revidirati i kratiti
upravo njih.

Rezultat kracenja i revizija bila je i
oslabljenost karakterizacije likova.
Primjerice, Fedrin monolog ,,Cruelle mere
des amours” snazno je ocrtao njezin lik

te u sredisnjem odsjeku te arije (fr. air)

s karakterom tuzaljke ona moli Veneru

da joj pomogne u osvajanju Hipolitove
naklonosti. Isprva je monolog bio lisen
upravo tog srediSnjeg, efektnog dijela, no
u konacnici je u cijelosti zamijenjen arijom
»Espoir unique bien d’une fatale femme”,
izrazajno manjkavom te daleko kra¢om.

Glazbena problematika lezi pak u
inovativnosti samoga glazbenog materijala.
Rameauova invencija za publiku i

kritiku bila je gotovo blasfemicna,

uhu posve strana, a zadavala je muke

1 instrumentalno-pjevackomu kadru.
Enharmonija je svoje zacetke dozivjela
na talijanskome tlu te je takva glazba za
Rameaua predstavljala uzor i inspiraciju.
Skladatelj je primjenjivao enharmonijske
harmonijske progresije kako bi oslikao
specifi¢nost ugodaja, primjerice u tercetu
Parki u drugome ¢inu, koji glazbenim
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jezikom prikazuje stravi¢nost radnje.
Medutim, ove su skladateljske tehnike
glazbenicima bile prezahtjevne te nisu bili
spremni izvesti doticna mjesta, zbog cega
su enharmonijske pasaze revidirane.

Zadnja kategorija revizija, dramaturska,
odnosi se na postovanje jedinstva mjesta,
vremena i radnje u drami. S obzirom na to
da se libretist odmaknuo od tog pravila u
trecemu ¢inu ubacivsi divertissement
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koji to narusava (Sto je doista bilo izvan
tadasnjih standarda), bilo je potrebno
revidirati ga, ¢cime se ponovno pomalo
izgubila turbulentnost i tenzija cijeloga
¢ina. Same divertissemente francuska

je publika obozavala te se nisu kratili

niti izbacivali. Umjesto toga, ovaj je
divertissement prebacen na kraj ¢ina kako
bi se uvazilo dramatursko pravilo.

Mia Rupci¢, 3. g. integriranog
studija muzikologije



HIPOLIT | ARICIJA
U20.121. STOLJECU -
REZOVI I POVIJESNO
OBAVIJESTENA IZVEDBA

Suvremena praksa kracenja i rezanja
dijelova partiture zahtijeva postovanje
ukusa novog doba i prilagodavanje barokne
estetike novim zahtjevima publike, $to

su u izvedbama Hipolita i Aricije poCeli
realizirati Jean-Claude Malgoire, Marc
Minkowski, William Christie i sli¢ni
dirigenti. Christie je smatrao kako je
originalna verzija opere iz 1733. najiskrenija
1 najenergicnija, no i ona je u izvedbi
zahtijevala odredene preinake. Kljucna

je problematika ove opere njezino dugo
trajanje, zbog kojeg su svi dirigenti i
redatelji od ponovnog otkri¢ca Rameaua

u 20. stoljecu posezali za kra¢enjem, a
odabir rezova ovisio je i o ideji povijesno
obavijestene izvedbe.

U to doba ovaj pojam asocira isklju¢ivo na
ranu glazbu, pogotovo razdoblje baroka,

a kasnije se prosirio na daljnje stilske
epohe, pa su danas prisutne i povijesno
obavijestene izvedbe djela iz 20. stoljeca.
Osnovni pristupi povijesne obavijestenosti
u izvedbi, kojima izvodac prenosi istinski
sadrzaj skladbe, opéenito se svode na
sljedece: upotrebu instrumenata i izvedbenih
tehnika iz skladateljeva doba, vjernost
skladateljevim intencijama u izvornoj

izvedbi te pokusaj rekonstrukcije njezina
konteksta i iskustva publike iz tog vremena.
Uvjetovani su ukusom moderne publike

1 postoje¢im izvedbenim praksama, zbog
¢ega je mali dio takvih izvedbi u potpunosti
povijesno obavijesten.

Takvu je izvedbu Hipolita i Aricije,
primjerice, 2012. ostvarila Opéra National
de Paris, a rezirao ju je Ivan Alexandre.
Glazbene kritike procijenile su je kao
izrazito povijesno obavijestenu, i u
glazbenom 1 u rezijsko-scenskom smislu.
Razlog su potonjem barokne geste i afekti,
pozicija pjevaca na prosceniju okrenutom
prema publici, kostimi i perike nalik na one
iz toga doba, retorika baroknog razdoblja,
plesovi, frontalna simetrija, oslikana
scenografija te starinski leteci strojevi.
Pariska izvedba Hipolita i Aricije evokacija
je ireinterpretacija 18. stoljeca.

Usporedujuci povijesno obavijestene
izvedbe 1 one koje to nisu, primjetno je kako
su rezovi u potonjima brojniji i ucestaliji, ali
su tipovi rezova u oba slucaja isti. NajCesci
su rezovi recitativa, zborova, ponovljenih
sekcija u airovima, recitativnih dijaloga,
repeticija i kompletnih kra¢ih scena.
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Dijelovi su to koji ¢e najmanje narusiti
dramatursko-glazbenu ravnotezu jer se
temelje na direktnoj repeticiji, glazbenom
materijalu koji se prije ve¢ pojavio ili
dramaturski manje vaznim scenama.

Ovogodisnji studentski projekt Muzicke
akademije, ADU-a, ALU-a, TTF-a te Studija
dizajna Arhitektonskog fakulteta uprizorit
¢e upravo ovu poznatu Rameauovu operu.
Zanimljivo je kako prolog nije izbacen,

$to je inace jedan od najéescih rezova

pri izvedbama ovoga djela. Izvedba se
prilagodava izvodacima, Sto je bila praksa i
u Rameauovo doba. Na Muzickoj akademiji
nisu na raspolaganju svi barokni instrumenti
koji bi omogucili potpunu povijesnu
obavijestenost, stoga je izvedba hibrid
povijesne obavijestenosti na moderan nacin,
realizacije baroknih tehnika na modernim
instrumentima 1 vokalnih dionica u maniri
francuske barokne opere. ReZiju potpisuje
kazali$na redateljica Lea Anastazija Fleger,
koja se odlucila za moderan pristup djelu u
rezijskom i dramaturSkom smislu.
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Operni redatelji 20. 1 21. stoljeca pri
krac¢enju djela odabiru one nuzne rezove
bez kojih ¢e sve i dalje funkcionirati

kao cjelina koju je osmislio skladatelj.
Generalno gledajuéi, ti su rezovi vrlo
sliéni, no ne i posve jednaki. Cini se da su
u 18. stoljecu bili vazniji dijalozi i replike
te se redovito nisu kratili niti izbacivali, dok
su u 20. 1 21. stoljecu upravo to najcesci
rezovi. Kracenje i rezovi partiture ovise o
izvedbenoj praksi, preferencijama publike
i kompetencijama izvodaca te se pazljivo
biraju, s generalnim ciljem ocuvanja
skladateljevih glazbenih i dramaturskih
intencija.

Nora Kostelnik Pogacnik,
3. g. integriranog studija muzikologije



USUSRET HIPOLITU I ARICIJI

Odsjek za muzikologiju, na inicijativu prof.
Ivana Curkoviéa, u sklopu ciklusa Utorak
na Drugom organizirao je niz aktivnosti
pod nazivom Ususret Hipolitu i Ariciji
usmjerenih na edukaciju, popularizaciju
teme i dijalog. OdrZane su projekcije
videosnimki dviju inozemnih izvedbi
opere, tri predavanja strucnjaka za
francusku knjizevnost, kazaliste i operu
17.1 18. stoljeca, jedna studentska tribina i
jedan okrugli stol na temu Hipolit i Aricija.

PROJEKCIJE VIDEOSNIMKI OPERNIH
PREDSTAVA HIPOLITA | ARICIJE

7. sijecnja (prolog, prvi i drugi ¢in) i
21. sijecnja 2025. (treci, Cetvrti i peti ¢in)

Opéra National de Paris, 2012. Le
Concert D’ Astrée, dirigentica: Emanuelle
Haim. Rezija: Ivan Alexandre, solisti:
Topi Lehtipuu (Hipolit), Anne-Catherine
Gillet (Aricija), Sarah Connolly (Fedra),
Stéphane Degout (Tezej), Andrea Hill
(Dijana), Jael Azzaretti (Amor).

28. sijecnja 2025.

Glyndebourne Opera, 2014. The Orchestra
of the Age of Enlightenment, The
Glyndebourne Chorus, dirigent: William
Christie. Rezija: Jonathan Kent, solisti: Ed
Lyon (Hipolit), Christiane Karg (Aricija),
Sarah Connolly (Fedra), Stéphane Degout
(Tezej), Katherine Watson (Dijana).

PREDAVANJA

4. ozujka 2025.

Kralj je mrtav, Zivio kralj: kultura i
politika izmedu Louisa XIV. i Louisa XV.

dr. sc. Nenad Ivi¢, red. prof.
(Odsjek za romanistiku, Filozofski
fakultet Sveucilista u Zagrebu)

11. oZujka 2025.
Cudovisno u Hipolitu i Ariciji

dr. sc. Maja Zorica Vukusi¢, izv. prof.
(Odsjek za romanistiku, Filozofski
fakultet Sveucilista u Zagrebu)

15. travnja 2025.
Narativne i retoricke strategije u
Hipolitu i Ariciji

dr. sc. Ana Stefanovié, red. prof.
(Fakultet muzicke umetnosti
Univerziteta umetnosti u Beogradu)
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TRIBINA STUDENTICA MUZIKOLOGIJE
18. ozujka 2025.

Hipolit i Aricija ili 0 neobicnostima
francuskoga baroka u glazbi

Lora Breski: Historiografska
subjektivnost u vrednovanju tragédie

en musique Jean-Philippea Rameaua

Mia Rupci¢: Preinake opere u Rameauovo
doba

Petra Majeri¢: Sonata za melodijske
instrumente bez bassa continua

u francuskom baroku

Ana Rene Colak, moderatorica

OKRUGLI STOL,

1. travnja 2025.

Izvoditi Hipolita 1 Ariciju danas
dirigent Franjo Bili¢, ass.
redateljica Lea Anastazija

Fleger, doc. art.

muzikolog dr. sc. Ivan

Curkovi¢, izv. prof.

moderatorica Nora Kostelnik
Pogacnik, studentica muzikologije

Projektne aktivnosti Odsjeka za
muzikologiju ukljucivale su i pisanje
tekstova za programsku knjizicu te
kreiranje sadrzaja za drustvene mreze
Odsjeka za muzikologiju i Muzicke
akademije.
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CLANOVI MUZIKOLOSKOG
PROJEKTNOG TIMA USUSRET

HIPOLITU | ARICIJI

Lora Breski, 4. g. integriranog
studija muzikologije

Ana Rene Colak, 2. g. integriranog
studija muzikologije i francuskog
jezika i knjizevnosti

Magda Gali¢, 4. g. integriranog
studija etnomuzikologije

Nora Kostelnik Pogacnik, 3. g.
integriranog studija muzikologije
Petra Majeri¢, 2. g. integriranog
studija muzikologije

Greta Mikec, 1. g. integriranog
studija muzikologije i anglistike
Mia Rupci¢, 3. g. integriranog
studija muzikologije

Gabriela Slegl, 4. g. integriranog
studija muzikologije i kroatistike
Paulina Tuhtan, 3. g. integriranog
studija violine

MENTOR
dr. sc. Ivan Curkovié, izv. prof.



HIPOLIT I ARICIJA:
OPERA U SVIJETU MLADIH

Ususret izvedbi Rameauove opere
Hipolit i Aricija, studenti Odsjeka za
glazbenu pedagogiju i tambure osmislili
su interaktivnu radionicu za mlade u dobi
od 17 do 30 godina. Cilj radionice bio je
pribliziti djelo ovoj dobnoj skupini te ih
pripremiti za dolazak na samu izvedbu.
Odlucili smo se obratiti ba§ mladima
zato Sto vec¢ina mladih osoba u toj dobi
prestaje imati doticaj s nastavom glazbe,
a time Cesto nestaje i njihov susret s
klasi¢cnom glazbom ako se ranije nije
stvorila navika slusanja i pohadanja
glazbenih dogadanja. U vremenu u
kojem se zivi sve brze, mladi Cesto

operu dozivljavaju sporom, apstraktnom
i dalekom, iako u sadrzajnom smislu
govori o bezvremenskim temama koje su
i mladima itekako aktualne. Radionice

o operi Hipolit i Aricija odrzale su se

5. travnja 2025. u prostorima Muzicke
akademije SveuciliSta u Zagrebu, a na
njih su bili pozvani studenti zagrebackog
sveucilista te zainteresirani srednjoskolci.
Kroz kreativne aktivnosti, studenti su
polaznike radionice upoznali s kljuénim
motivima opere. Bas kao i u samom djelu,
Amor i Dijana i na radionici su postali
pokretaci radnje, koji poticu sudionike
da promisle o tome kojoj bi se strani
priklonili, u izboru izmedu vrline i ljubavi.
Studenti su sudionicima pruzili moguénost
dozivljaja bivanja na samoj sceni, pa su

ih tako aktivno ukljuéili u samu radnju
kroz zajednicko pjevanje upecatljive
zborske dionice gavotte ,,A I’amour rendez
les armes” iz prologa te sudjelovanje

u glazbenim igrama i kvizovima. Uz

to, sudionici su imali priliku upoznati

i odabrane glazbene brojeve, poput
velicanstvene arije iz 5. €ina ,,Rossignols
amoureux”’, kroz spoznajno-emocionalno
slusanje i kreativne zadatke. Voditelji
radionica osmislili su i audiovizualne
materijale za drustvene mreze koji donose
neispricanu pricu o Hipolitu i Ariciji,
odnosno izmisljene dogadaje koji prethode
samoj radnji opere i koji su smjesteni u
suvremeni kontekst blizak mladima u cilju
da potaknu njihovu mastu, kao i Zelju za
dolaskom na samu izvedbu. Uz popratna
predavanja organizirana na Odsjeku za
muzikologiju, ovakvim je pristupom
stvorena cjelovita osnova za kriticko
promisljanje radnje, glazbe i Sirega
kulturno-drustvenog konteksta opere.
Mozda jos i vaznije, aktivan i kreativan
pristup stvaranju dijaloga s publikom i
otvaranje vrata akademije

zainteresiranom gradanstvu malen je,

ali vazan doprinos odgoju cjelozivotnih
ljubitelja klasi¢ne glazbe.
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CLANOVI PROJEKTNOG TIMA HIPOLIT | ARICIJA:

OPERA U SVIJETU MLADIH

Marko Crnko, 2. g. integriranog studija glazbene pedagogije
Valentina Kovacev, 4. g. integriranog studija glazbene pedagogije
Marina Magerl, 4. g. integriranog studija glazbene pedagogije
Klara Pavlovi¢, 4. g. integriranog studija glazbene pedagogije
Nikolina Sainovi¢, 4. g. integriranog studija glazbene pedagogije
Matija Ziviénjak, 4. g. integriranog studija glazbene pedagogije

MENTORICA
Ana Cori¢, mag. mus., pred.
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IPPOIYTE ETSARICI

Jean - Philippe Rumeau

Tea Kostelac




HIPOLIT | ARICIA
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Jean — Philippe Rameau
11. TRAVNJA 2026. KONCERTNA DVORANA BELAGOJE BERSA

3
s
% s

ateliica ANASTAZLIA FLEGER

-

) BILIC LEA red

[t ]\.-.“

IHOJUIIN 110G 7/ ‘1IST

MZNIN esoyo oys|

-~

N

[aVIV?

TITINE

r
[

Maja Perak

67



Tina Marija Butajla

68



Karlo Buden

JEAN PHILIEPE BAMEAL

. “é‘ e . L1\

LEA ANASTAZIJA FLEGER

69






A .1__._4 Lo TN o
Vg s,
TN Wb
1

£y

re ofuoy

t_»\.ﬁ 1 foﬂjv [}
DQ.UH

L] f“\”_.m_GUma
o~

AKADEMIJA

ZAGREB

Erika Zbanatska

VAl



72

REPUBLIKA HRVATSKA 'f.'if.‘i' OSOBNA ISKAZNICA
 REPUBLIC OF CROATIA '-:-' IDENTITY CARD

IME/ONOMA
@ s @

Hipolit i Aricija

AUTOR/EYTT PADEAE
Jean - Phillipe Rameau

DATUM/HMEPOMHNTA

11. travnja 2025

POTPIS/YNOrPADH

K ard

ADRESA/ATEYOYNIH
Koncertna dvorana Blagoje Bersa

REDATELIICASAIEYEYNTHE
Lea Anastazija Fleger

DIRIGENT/ATQroz
Franjo Bilic

SOLISTI <<<<<<ZB0OR<<<<<<11042025<<HRV<<<<<<<
SIMFONIJSKI<<ORKESTAR<<MUZICKE<<AKADEMIJE<<
IMNMOAYTOZ<<APIKIA< << <<€ LLLLLLLLLLLLLCLLL

Hana Volner



